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Euthanasia and Reincarnation: A Reader - Response Reading of Poe’s “The
Tell- Tale Heart”

Faten Abdelaziz Dahy
Department of English Language and Literature
Faculty of Arts, Suez University, Egypt

E-mail: fatendahywork74@yahoo.com

Abstract :This paper sheds light on the reader as a crucial side of the triangle which
includes: the reader, the text, and the author. Firstly, I highlight the contours of the
reader — response theory by the prominent theorist Wolfgang Iser who stresses the
role of the reader to fill in the gaps in a literary text. Secondly, | argue that Edgar
Allan Poe’s nineteenth century short story, The Tell- Tale Heart, is a story of
euthanasia and reincarnation, rather than a story of a crime committed by a
schizophrenic caregiver/a servant who suffers from OCD, as established in earlier
research articles. Hence, | prove the inexhaustibility of the text as highlighted by Iser.
I do so by drawing on the dynamics of Iser’s theory, filling in the gaps about the
characters of the old man and the care giver, shedding light on the physical and
psychological medicine as well as referring to the societal and cultural norms at this
time. In the light of Iser’s theory, I refer to particular personal experiences that
highlight the “how” of reaching a particular understanding of a text is possible.
Euthanasia is a very thorny issue because it touches on religion, beliefs, cultural
norms, medicine, philosophy, law, and more. Hence, this issue proves to be an
interdisciplinary one where euthanasia intersects with reincarnation and the short
story.

Key words: reader — response theory, Edgar Allan Poe, Wolfgang Iser, euthanasia,
reincarnation

1. INTRODUCTION

Edgar Allan Poe’s work has always been legendary and has received much critical
acclaim. His most famous works include: the poems “To Helen” (1831), “The Raven”
(1845), and “Annabel Lee” (1849); the short stories “The Fall of the House of Usher”
(1839), “The Tell -Tale Heart” (1843), and “The Cask of Amontillado” (1846). Poe
has been celebrated for his gothic stories and tales of horror. There have been many
studies and research papers on Poe’s “The Tell- Tale Heart” with respect to the gothic
and macabre elements (Yusuf, 2018) as well as the anticipation of existential despair
of human beings as an in-depth meaning of the gothic in the short story (Studniarz,
2021). This short story has also been studied as a manifestation of psychological and
mental illnesses: the narrator of the short story has been referred to as a paranoid,
schizophrenic, and an OCD character (Zimmerman, 1992; Yusuf, 2018; Abu Jwaid
and Sasa, 2022).

Through the lens of one of the most prominent reader - response theorists,
namely Wolfgang Iser who sheds light on the dynamics of the reader literary
response, | analyse “The Tell- Tale Heart”. Iser (1972) has explained that the reader
fills in the blanks/ gaps of the text, and he insists that each text can have different
readings by different readers and that “no reading can ever exhaust the full potential”
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of a text because each individual reader will fill in the gaps in his/ her own way.
When a reader makes his/ her decision to fill in the gaps his/ her own way, the reader
“implicitly acknowledges the inexhaustibility of the text” (p.285). It is the goal of this
paper to prove the inexhaustibility of the text as an aspect of Iser’s theory even to the
oldest texts written more than two hundred years ago. Hence, I have chosen Poe’s
“Tell- Tale Heart”, a supposedly exhausted text to provide a new reading which has
not been presented earlier according to my knowledge. “The Tell — Tale Heart” is a
story of euthanasia and reincarnation, a cultural action, rather than a story of mental
illness. It is crucial, before providing such a reading, to assert that euthanasia is
ethically, morally, religiously and legally prohibited. Moreover, perpetuators of
euthanasia are penalized for their violations. However, this paper inspects the thorny
issue of euthanasia in a cultural context which existed more than two centuries ago.

2. READER RESPONSE THEORY: WOLFGANG ISER

Lobo (2013) explains that reader- response criticism is almost one hundred
years old, and all reader — response critics agree on analysing both text and reader’s
response to reach meaning, but they differ in the way/the how a meaning of a text is
acquired. Selden et al. (2005) explain that according to Iser, it is the critic’s task to
explain the effects of the text on the reader rather than explain the text as an object
because it is impossible, as an example, for an atheist to read one of Wordsworth’s
Lucy’s Poems which starts with: A slumber did my spirit seal, and be affected the
same as a Christian.

Wolfgang Iser (1926-2007) is a leading literary theoretician and co- founder
with Hans Robert Jauss of the Constance School of Reception Aesthetics. Iser is a
prominent advocator of the Reception Theory in contemporary literary field and the
core of his theory mainly highlights the phenomenological approach of the reader
when dealing with a text; this approach emphasizes the perceiver and perception
process over the text. This phenomenological approach of Iser’s Reception Theory
can be summarized in four main tenets: the polarity of the literary work; the “gaps”
which the readers fill by accessing their own “experiences” and by creating a “virtual
dimension” for the “unwritten parts” of the text; the role of the memory of whatever
the reader has read or experienced to present itself to help the reader create a
particular meaning of the text; and the cultural norms from which the text has
emerged (Iser, 1972, p.279, p.284, p.292).

According to Wolfgang lIser (1972), there are two poles of the literary work:
the artistic, which refers to the text created by the author; and the aesthetic, which
refers to the realization of the reader of the text; this polarity necessitates that the
literary work can neither be identical with the text nor with the reader’s realization of
the text, but must lie halfway between the two and this is what brings the literary
work into existence. Iser (1972) explains that the literary text activates the readers’
faculties and helps them to recreate of the text a “virtual dimension” which is a
creative product of both: the imagination of the reader and the text as the readers tend
to fill in “the gaps” by accessing their own experiences (p.284).

Iser’s theory highlights the importance of the reader’s experiences and asserts
that the literary text acts as “a kind of mirror” which reflects his/ her own disposition;
however, this disposition/ realization of the text will be a different one from his/ her
own experience, which is paradoxical enough because the reader is forced to reveal
aspects of himself/herself in order to realize a reality of the text different from his
own. In the mission of realizing the reality of the text, Iser (1972) highlights, the
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reader is actively “providing the unwritten part” of the text and “supplying all the
missing links”; the reader “must think in terms of experiences different from his own”
so he can “truly participate in the adventure the literary text offers him” (p. 286, 287).

When the reader creates “the unwritten part” or “the virtual dimension”, they rely on
their memory which is significant in Iser’s theory. Lobo (2013) explains the role of
memory in Iser’s theory: the impact of memories on the reader is a psychological
matter as whatever is stored in the reader’s memory can influence a reading as the
reader draws connections. Hence, the connections made between “the reader’s real
memories” and the events occurring in a text which summoned those memories are
“sole proof of how the text and the reader interact in a creative process” to present a
meaning of the text (Lobo, 2013, p.25).

Iser (1972) explains that the basic element of the reading process is when
readers refer back to their own preconceptions which come to the surface during the
act of interpretation of the text, and another element of the reading process is how
selective the reading process is; this proves how the text is infinitely richer than any
of the individual interpretations because it allows for multiple interpretations. In fact,
the reader himself/herself does not absorb a short text in a single moment and that is
why his/ her first reading allows for an interpretation that might be different from the
second reading. Moreover, the second reading may also be enriched because of a new
impression of the text or the reader’s change of circumstances. On a second reading,
Iser (1972) elaborates, the reader notices things he had missed during the first reading
experience. This is scarcely surprising because there has been a modification of the
reader’s experience of the text in the second reading. Hence, the process of
anticipation has been modified as the reader has already gained an experience during
the first reading. Therefore, he approaches the text for the second time with a new
experience.

The repertoire of the text, Iser (1978) points out, is the familiar ground which
allows for a communication to start between the text and the reader; this repertoire
can be in the form of references to earlier works, or to social/ historical/cultural norms
from which the text has developed. Celik (2021) explains this important part of Iser’s
theory by stating that when the reader comes in contact with a work of a past — epoch,
the historical gap between the text and reader does not blow away the spark of
innovation because the reader becomes an observer who must “reconstruct the social
and literary systems against which the work in question is constructed™ (p.68).

3. EUTHANASIA

Dying is inevitable, and it is the final chapter in the story of one’s life. The manner of
dying has been a huge discussion for more than four hundred years; should a dying
person be actively put to death if he/ she is suffering from a terminal illness or severe
old age symptoms or should a dying person be left to undergo a palliative death till his
natural hour arrives? This section explains the meaning of euthanasia over centuries
until the present and how it has been a controversial issue in the past up till the
present.

Euthanasia, as a meaning and application, has developed over hundreds of
years, giving different meanings over time. Vanderpool (2015) explains that the
history of palliative care originated over 400 years ago and has continued until the
present moment; in 1605, Sir Francis Bacon coined the Greek term ‘euthanasia’
meaning good death and held it the responsibility of physicians to palliate the pangs
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of dying people so they die with greater tranquility, and ever since Bacon summoned
this legacy, it has not stopped, and continued to be promoted in the medical literature
through the 1880s. However, after that, towards the end of the nineteenth century,
there were two meanings of euthanasia: Bacon’s traditional meaning and a new
meaning of euthanasia which belongs to the present — day definition of euthanasia /
the modern sense of euthanasia which is “the practice of physicians actively ending
the lives of terminally ill persons”, which has not been what Bacon called for.
According to the early meaning and application of Euthanasia, caregivers devoted
their time and efforts to one goal, Bacon’s proclamation in fact, namely “peaceful
dying” or the equivalent other terms to fulfill the same goal of good death, such as
“natural dying”, “medically managing death”, “dying with dignity”, and “care for the
dying” (Vanderpool, 2015, p. 4).

The fundamental features of medical palliation were the fruits of Bacon’s
proclamation for good death, and it is a fact that making death good and easy, as
understood and called for by Bacon, became a medical imperative by 1770 in one of
the distinguished medical schools at that time (Vanderpool, 2015). Bacon has
explained that easing physical anguish and providing personal attention to patients
without deceiving the patients with fatal diseases into a fake hope of recovery were
prerequisites so that they can depart life in spiritual peace. Hence, Bacon has shed
light on the importance of the complementary roles of: physicians, clergymen, and
family members to achieve “calm dying” when death is not feared and his ideas
became a legacy put into practice by many as Thomas Browne, Theophile Bonet,
Samuel Bard, and John Gregory (Vanderpool, 2015, p. 10, p. 22).

Between 1826 and 1854, a number of detailed essays were written on
palliative care and how to attend to dying patients: One of the most crucial essays was
originally lectured by Carl Friedrich Heinrich Marx (CFH Marx). Entitled “Medical
Euthanasia,” it was published in 1826. Another impressive essay is a handwritten one
by Hugh Noble, entitled “Euthanasia” which was a requirement for his medical
degree from the University of Edinburgh in 1854. Both essays highlight that
euthanasia refers to good dying or peaceful dying, the meaning as already coined by
Francis Bacon, and both denounced the idea of a physician- imposing death on a
dying person. Narcotics were used to treat various diseases, primarily to alleviate the
pain of dying patients and improve their sleep. Drugs containing cyanide, opium, and
extracts of the plant belladonna were specifically utilized to relieve cancer pain.
(Vanderpool, 2015, p. 39, p.41).

Related to the topic of palliative attending to the dying persons, John Ferriar
opposed the use of stimulants for dying persons, and CFH Marx highlighted the
senselessness of applying useless medicines that will cause dying people to shrink in
bitterness, and he also refused dangerous therapeutic measures that will not benefit an
incurable patient (Vanderpool, 2015, p. 42). Clark (2016) explains that the majority of
physicians in England and the United States in the 1870s and 1880s were opponents
of intentional killing of dying patients because they regraded such an act as immoral
and dangerous to both the individual and the society. The euthanasia debate in today’s
meaning goes back as early as 1870 and was sparked essentially as a “philosophical”
discussion by a schoolteacher named Samuel Williams, who submitted a paper to the
Birmingham Philosophical Society, and it was followed by numerous articles, but
medical practitioners did not take part in these discussions (Clark, 2016, p. 26).
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Dr. William Munk insisted on using the literal and traditional meaning of the
word euthanasia and chose to ignore any other meanings attached to the word “at a
time when other meanings were beginning to be attached to it, ...”; moreover, Dr.
Munk’s Euthanasia (1887) was considered a manual for end of life medical care,
which had a huge influence on medicine and nursing “on both sides of the Atlantic”;
it was the fruit of more than forty years of experience in medical field. (Clark, 2016,
p.11, p.17). The modern understanding of euthanasia as a deliberate medical
intervention to end life emerged in the late nineteenth century but was not widely
accepted. At the beginning of the twentieth century, euthanasia was controversial and
continued to be so. Until the present, euthanasia is not legally and/or religiously
accepted worldwide except for some countries such as Switzerland and some
individuals around the world. Euthanasia remains controversial. The movie “Me
Before You” based on Jojo Moyes’s 2012 novel by the same title has caused protests
and fury in many states of the United States as well as many countries around the
world. Will Traynor, a wealthy privileged young man, played by Sam Claflin, is
willing to travel to Switzerland for assisted suicide after a road accident that left him
quadriplegic. Louisa Clark, played by Emilia Clarke, plays the role of his caretaker
and does her best to dissuade him from this decision. However, the film and the novel
end in the hero committing euthanasia according to his own will. The fury against the
movie and the novel has arisen from the unacceptable message that problems of the
disabled people are solved by assisted dying (Gilbey, 2016).

On the other hand, modern proponents of assisted suicide claim that general
prohibitions against assisted suicide violate the Establishment Clause; Rubin (2010)
argues that assisted suicide is prohibited on a religious base, which should not be the
criterion for a decision, and he clarifies his point of view by asserting that assisted
suicide is distinguished from murder in the same sense that sex is distinguished from
rape because there is the individual’s consent. In the light of “The Tell- Tale Heart”,
the manner of dying is highlighted and studied in section 5 in this paper.

4. REINCARNATION AND THE VULTURE

Reincarnation, as derived from Latin, literally means “to take on the flesh again,” but
as civilizations developed, various religions evolved, among which are the eastern
religions, which are characterised by being more philosophical and tending to
embrace reincarnation; however, the eastern religions like Hinduism, Jainism, and
Buddhism have also differed in their concepts of rebirth or reincarnation (Nagaraj et
al., 2013, p. 171). Nagaraj et al. (2013) explain that reincarnation, as a subject, has
appeared in the tradition of India and Greece from the 6™ century BC and it means
that we leave one life and then go into another life in the form of human, animal or
plant according to one’s moral acts in the previous life. In Hinduism, reincarnation is
governed by ‘karma”, which may be good or bad according to one’s deeds, and it is
because of a person’s desire to be born again to enjoy a body, desiring higher forms of
happiness that the cycle of rebirth goes on. Only when a person realizes that all the
desires for the pleasures of the world do not count and that the lasting happiness or
peace is what really matters, then the cycle of rebirth ceases and a person is said to
have achieved liberation and spends eternity in heaven.

The “vulture eye” plays a huge role in Poe’s short story because it is the
catalyst that motivates the caregiver to end the old man’s life as argued in section 5 of
this paper. The vulture is regarded as a unique creature in some cultures but as a bad
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omen in others. Singh (2023) insights the reader about how vultures have been
condemned for years as harbingers of death in many cultures, and how these birds are
much misunderstood even if they might not be deemed aesthetically pleasing to the
human eye; vultures are very intelligent and play a crucial role in servicing
ecosystems and controlling diseases because they are unparalleled in their ability, if a
group of vultures work, to strip a carcass of a cow, for example, in twenty minutes,
leaving no meat to rot and no chance for pathogens in the carrion to thrive because of
the powerful acid in their stomach. Hence, they prove to be a dead — end for many
pathogens, unlike other scavengers which tend to become carriers of disease because
vulture stomach acid is so powerful that they are effectively a dead-end for many
harmful pathogens, which means they don’t in turn become carriers of disease as in
species like rats or feral dogs which coexist closely with humans. With the demise in
the number of vultures, millions of carcasses are left to rot, leading to a huge risk of
the spreading of diseases as they are the main removers of carrion in India; it is
because of the unprecedented decline in numbers, serious measures are being taken
nowadays to ensure their safety as in The Action Plan for Vulture Conservation
(APVC) in India, 2020-2025, which confesses the dilemma of the effect of
diclofenac, which was found toxic to vultures, and the different strategies to conserve
the different species of vultures with the hope of restoring environmental balance
(Ministry of Environment, Forests and Climate Change [MoEFCC], 2020).

The vulture has been a marvellous mentor for human beings. Prehistoric
people used red ochre in their habits and rituals, especially in relation to those in
relation to birth and death, mimicking the vulture’s habit of bathing in red ochre mud,
which has proved to be of a solid sanitary reason; modern experiments have proved
that red ochre in sunlight produces chemical species which can Kill viruses and
bacteria. Hence, it is the vulture which has taught people to use red ochre for human
rituals and everyday life for more than 100,000 years, and it is even under present
discussion to use this health strategy in a modern way to help in fighting antibiotics-
resistant bacteria in hospitals (Tributsch, 2016). Vultures are not only mentors and
eco- friends, but are also deeply related to incarnation and stand as a crucial gear in
the cycle of birth and rebirth. Chapple (2017) explains that according to Hinduism,
Buddhism, and Jainism, we have taken birth countless times, but the mechanics of
reincarnation are complex although these traditions agree that karma or actions from
the past determine one’s present and future states. In Hinduism, the residues of action
are released during cremation and go through a period of transition that includes
smoke ascendance, followed by descendance with rain into the earth, entrance into
food and semen, and finally integration into a new life via reproduction. In Buddhism,
the unresolved desires travel from forty-nine days during the funerary period before
finding a new birth while in Jainism, karma flows straight from death into a new
womb, destined by a person’s actions before the end of life.

Diniari (2020) explains that a medical psychological research has investigated
and proved reincarnation as a belief and wisdom in some communities to be a
supportive therapy in the elderly with depression; the compensation for the loss of a
family member in the spirit of a new born baby in the family provides a relief and
lessens the sadness for the lost family member because the new born baby is believed
to be a reincarnation or a rebirth of one of the lost members. In Indonesia, Balinese
Hindu family perform the ritual of “nunas baos”, which means connecting with spirits

12



via supernatural figures to find out whose spirit “has manifested” in the baby and it is
usually the reincarnation of a dead family member (Diniari, 2020, p. 77).

5. EUTHANASIA AND REINCARNATION IN POE’S “THE TELL - TALE
HEART”

One of the main values of literature is its “very indeterminacy” which permits
readers to transcend “the restriction of time and written word” and give a chance to all
people of all ages and backgrounds to enter other worlds (Newton, 1997, p.198, p.
199). The personality of the old man has not been given much critical attention; the
caregiver has received the lion’s share although there is a lot to be discussed about the
personality of the old man. As readers, we know that he is an old man, living with his
caregiver alone in the house. My presumption that he is not in very good health is a
valid one because of the deterioration of eyesight in one of his eyes. He also lies still
in bed for an hour rather than have the potential to check who entered his room. WHO
explains that old adults over sixty suffer from stressors that are more common in later
life as: significant ongoing loss in capacities, a decline in functional ability, chronic
pain and some old people suffer from dementia and depression.

Dr. Simon (1951) explains that old age can be a problem characterized by
frustration and the want of adjustment because as the individual grows, the aged
undergo “progressive impairment of the regulatory homeostatic mechanisms” as well
as an impairment in the adaptive capacity of the individual to handle “psychological
stress”; the retirement ceremony for him tends to a “funeral ceremony”, so the old
person may react to his/her decreasing abilities by withdrawal and his feelings and
complaints of fatigue, weakness and general feelings of ill health become “an
unconscious means of gaining sympathy and attention” (p. 74, p. 75). Hence, I assume
we are talking about a character who most probably suffers from all complaints of old
age and must have managed to extract feelings of sympathy and attention from the
caregiver, particularly that the old man is loved by the caregiver who asserts: “I loved
the old man” (Poe, 1843). The old man’s eye is described as “with a film over it”
(Poe, 1843) which is understandable since hearing and vision are two of the most
important sensory functions mostly affected by aging which deprive the old person of
a large share of pleasures in life and causes the old person to become even more
isolated (Simon, 1950). Feelings of loneliness and isolation do not result only from
the physical challenges; in fact, the social and cultural dictates of the society
aggravate these feelings and life becomes tasteless for old people.

In terms of culture and society, Dr. Simon (1951) explains that with increasing
age, the children become adults, get married and leave the home; this is because the
large family unit made up of three generations: grandparents, parents, and children
has become obsolete. Moreover, it has become desirable for the young adults to
separate from their parents after marriage, treat the old parents with a “patronizing
courtesy” and put into action a “newer attitude” when parenting their children that
does not allow old people to parent their grandchildren which deprives old people
from such a pleasure. (p.75). The old man in “The Tell — Tale” is either a widower or
a divorcee. This in itself adds another stressor besides the moving out of his children.
Elderly couples stay in independent household and when widowed, the widowed
person chooses to accept living with children, or institutional homes, albeit they tend
to stay in their own houses “to which they are sentimentally attached” rather than
relocate themselves or engage in conflicts with younger family members (Simon,
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1950, p.75, p. 76). In 1873, there were only 120 hospitals, from which the dying was
denied access to, and most people died at home because dying was viewed as a social
and spiritual event; however, the culture of dying in Europe and America during the
long nineteenth century shifted from the spiritual considerations of the process of
dying to the goal of relieving physical pain as a priority to religious observance
(Clark, 2016, p.10).

It is true that illness can be a means of gaining sympathy, as mentioned earlier,
but it “sometimes provides a method of aggressive domination of the situation” by
arousing guilt in one of the children (Simon, 1951, p. 77). In “The Tell -Tale Heart”,
the old man arouses guilt in the caregiver and dominates the situation aggressively by
calling for mercy Killing through the vulture eye. In section 4 of this paper, it has
been highlighted that vultures are referred to as mentors, friends and icons of
reincarnation. Hence, feelings of sympathy triggered inside the caregiver by the usual
deteriorating health of the old man and his understandable loneliness at his own home
with none of his children or relatives; and the cultural background of the caregiver
that might have believed in euthanasia as well as incarnation as means of showing
love are the motives for killing the old man as I fill in the gaps of the story.

Newton (1997) comments on the gaps of a story, asserting the crucial role they
play in giving the reader a chance to “build his own bridges” with the text; these
indeterminate sections/ gaps of literary texts are crucial for an aesthetic response
because the indeterminate element of literary prose is the “switch” that activates the
reader in using his own ideas to reach the intention of the text (p. 197, p. 198). As a
reader, it is my opinion that the caregiver/ servant/ attendant who was in charge of the
old man practised euthanasia according to the Middle Age style. Dr. Munk (1887)
explains that there was a prevalent opinion among nurses and servants during the
nineteenth century that a person whose death “is lingering” can not leave life unless
he/ she is dragged on the floor as a “penitential act”; this was a custom in the Middle
Ages and did not wholly stop on behalf of the servants if left to care for the old or sick
unattended by the relatives or friends of the sick (Munk 1887 p.92- 95).

The old man in Poe’s short story was unattended by any member of the family
or any friend and had an “evil eye” that needed purgation, not because the old man
was evil, but because every person on earth must have committed a sin even if he is
counted as a good person. Hence, the old man is dragged to the floor and strangled in
a manner very similar to that of the Middle Ages and practiced by some servants.
“When the patient is supposed by the nurse to be nearly in a dying state, they
withdrew the pillows and bolster from beneath the head, sometimes with such
violence as to throw the head back and to add greatly to the difficulty of respiration”
and “the avowed motive for this barbarity is a desire to put the patient out of pain...”
(Munk, 1887, p. 94). Vanderpool (2015) asserts that it was a common belief among
nurses and servants at that time that death can be lingering because the patient
remains on bed, and it was inevitable to drag him on a mattress on the floor to help
him quit life; this was practiced in France, Germany and America. That is why, |
believe, the old man is killed this way; there is no other motive — no hatred, no
burglary, and no vengeance. Mere euthanasia! The unfaded custom of the Middle
Ages! This is how I fill in the gaps of the text. It is a fact that no tale “can ever be told
in its entirety” and it is “only through inevitable omissions” that a story gains its
“dynamism”; that is why whenever the flow of the tale is interrupted, readers are “led
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off in unexpected directions” and are given the opportunity to “fill in the gaps™ left by
the text (Iser, 1972, p. 285).

“In an instant I dragged him to the floor, and pulled the heavy bed over him.”
(Poe, 1843). The servant’s attitude is an echo of the malpractices during the
nineteenth century by servants. The eminent English physician James Mackness, fifty
years later after the publication of Dr. Ferriar’s essay, confirmed the accuracy and
asserted the credibility of these practices which were well known to everyone, and
held it the duty of the medical man to “check carefully into the cases of dying patients
whom he comes across and observes if they are abandoned to the care of those whose
officious folly or unfeeling indifference are likely to distress the last moments” of the
dying patients instead of ensuring a real peaceful death (Vanderpool, 2015, p. 39).
Had the old man been entrusted in the care of a more mature or educated caregiver,
the old man’s life could have been spared.

In this short story, the vulture eye demands an invitation on behalf of the old
man for the caregiver to kill him; thus, in the mind of the caregiver, he is simply
helping him and freeing him. Every time the old man is sleeping, the vulture eye is
not triggering the same invitation of mercy killing/ euthanasia. However, once he
opens his eye, the invitation is persistent once more. “I was never kinder to the old
man than during the whole week before I killed him” (Poe, 1843). For seven days, the
caregiver could not finish the task because he always found the eye closed. The
caregiver admits: “for it was not the old man who vexed me, but his Evil Eye”. On the
eighth day, the old man opens his eye and the caregiver executes euthanasia, freeing
the old man of the shackles of old age. Rubin (2010) argues that assisted suicide
should be distinguished from murder because there is consent. In this story, the
consent came from the vulture eye that stands for friendship, mentorship, and
reincarnation. If a mentor asks for a plea/ request, wouldn’t it be the duty of the
student to enforce it/ put it into action? This is exactly what the caretaker does,
particularly when euthanasia was the mindset of many caregivers/ nurses in the
nineteenth century, as Munk (1887) explains. It was practised in the absence of family
members.

5.2 Euthanasia and Reincarnation: An Application of the Dynamics of Iser’s
theory

Building on my experiences and memory with old relatives, acquaintances,
and professors, | have come to understand more about their struggles of old age.
Comprehensible are their occasional utterances about death as a kind of mercy from
Allah and a relief from continuous pains, struggles and confinement in their beds. |
have understood the caregiver’s action as his own concept of euthanasia as practised
by some caregivers in the nineteenth century. | have also dealt with a considerable
number of care givers and do understand their different mentalities, arising from
different backgrounds and their own concepts and follies, interpreting doctors’ orders.
Referring to my memories, when | was an undergraduate, a very dear professor,
Professor H.H., who might not prefer me to disclose her name, taught me Aldous
Huxley’s Brave New World. She stated that she loved the idea of technological
advancement that would allow a person to lead a healthy life with no problems and
die at sixty, rather than live a very long life and suffer from problems of old age. At
that time, I wondered why would someone on earth prefer dying at sixty rather than
live longer even if in a weak health. However, this has all changed now because |
understand better: chronic diseases, boredom, tiredness, sickness, depression,
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loneliness and the whole list that comes with old age and its shackles make life
miserable for the old. This professor must have witnessed an old acquaintance/relative
suffering because of old age exactly as | have witnessed them now and understand
better. This memory from the past resonates with my present experiences with old
relatives and their foolish caregivers. It triggered my first reading of the text; this is
“the how” of I have seen euthanasia/ deliberate ending of life out of mercy as the
motive of killing the old man.

In my second reading of the short story, I had what Iser refers to as “a new
light” or an enrichment of an interpretation of the text because “certain aspects of the
text will assume a significance we did not attach to them on a first reading” (Iser,
1972, p.285). My previous readings about incarnation and the believed roles of
vultures in this process have triggered my concentration on the ‘vulture” as a
contextual symbol. My second reading of the short story has enriched my first reading
as suggested by Iser’s theory and allowed for an extended interpretation of the text.
“It 1s a common enough experience for a person to say that on a second reading he
noticed things he had missed when he read the book for the first time,...” (Iser, 1972,
p.286). It is through the perspective of the caregiver during the nineteenth century that
euthanasia was rendered a relief to the old man. Moreover, the belief in incarnation
which allows any dead person to come back to earth in any form has been advocated
by Hinduism, Buddhism, and Jainism as Chapple (2017) explains. Nagaraj et al.
(2013) conclude that each religion and each spiritual teacher has a different view of
the mechanism of rebirth. “Truth” is beyond the reach of anyone’s mind and for the
time being a human mind’s concepts that fit into his/ her belief become the absolute
truth. Hence, in the caregiver’s mind, he was putting in practice his own beliefs/ truth.
The caregiver asserts that the old man’s heart beats stop, but he rehears them later;
this might be interpreted as reincarnation/ rebirth of the old man who dies but is
reincarnated in the form of any living creature.

I am neither a believer in euthanasia nor in reincarnation, but I am a believer in the
pangs, suffering, and dilemma of old age. | am also an inspector of the cultural norms
from which the text has emerged. Hence, my personal experience and memories have
mirrored my reading of the text; yet, the text has forced me to think in terms of
experiences different from my own as Iser has explained in his theory. Accordingly,
the meaning of the literary text lies halfway between the artistic pole created by the
author and the aesthetic pole created by the reader as Iser has confirmed in his theory.

6. CONCLUSION

This paper has allowed a new reading for Poe’s short story “The Tell — Tale Heart™;
it is in memory of the old, delicate, vanished hands and their kind, dedicated, blessed
souls — May Allah rest them all in peace! The reader -response theory continues to be
an amazing lens for literature exploration and allows for addressing the creativity of
both the writer and the reader; the outcome is a significant duet. The
phenomenological approach of Iser has signified the reader’s experience in his/her
reading of a text and how the literary text lies halfway between the writer’s pole and
the reader’s pole. As a reader, | have found my reflection in the mirror of the text, yet
thought of experiences different from my own and even speculated cultures different
from mine, providing an innovative reading, which has been an adventure indeed as
Iser has explained.
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In the light of Iser’s theory, I have offered one reading in a spectrum of possible
readings to Poe’s “The Tell- Tale Heart”; this short story is a story of euthanasia and
reincarnation, rather than a story of a crime committed by a psychologically-ill
caregiver/ servant. Hence, Iser’s judgement about the inexhaustibility of the text has
proven correct. Iser’s four main tenets in the Reception Theory have contributed to
my reading of the text. My experiences, memory, and reference to cultural norms of
the text have filled-in the gaps in Poe’s text, creating a constructive dimension that
bridges the two poles of the text. This, indeed, proves the existence of two poles (the
artistic pole and the aesthetic pole) within each literary work, and highlights the
possibility of an on-going filling of the gaps of any artistic text.
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Abstract

By bringing together feminist studies, literary studies and translation studies, a
dialogic convergence emerges that enables a thorough exploration of power dynamics
and resistance regarding the transformative roles of women as authors, translators,
and social justice activists across various geohistorical contexts. A case in point is
Nawal El Saadawi’s writings and their translations that are always associated with
dissidence, or the act of opposing or challenging established power structures and
dominant narratives. The—aim of this paper is to study to what extent gender
translation strategies are used by the translator Omnia Amin to produce the English
version of Nawal El Saadawi’s Diary of a Child called Souad, originally written in
Arabic. Thus, this paper revisits Flotow’s (1991/1997) gender translation strategies
and Genette’s (1997) paratexts to study their resonance with the translation of a
feminist text produced in the English-speaking context. In other words, this paper
probes into the ways in which various paratextual features can be strategically
employed in the selected translated work to conform to the prevailing stereotypes held
by the receiving culture. Specifically, the paper scrutinizes the translated version of El
Saadawi’s “/mudhakkirat tiflah asmuha safad/” in order to investigate how Arab
women were portrayed in 1944. It opens more discussion on the politics of feminist
texts crossing different borders and cultures via translation. It shows how Amin’s
interventions reshape the English version of the book so that the force of El Saadawi’s
feminist message is amplified in some places and mitigated in others.

Keywords: Feminist translation strategies, gender activism, translating feminist
writers, paratext

1. Introduction

The prevalence of literature across linguistic and cultural boundaries is not
solely accomplished on its own, but rather facilitated through the involvement of
cultural mediators such as translators, publishers and critics. Since translation can be
considered a form of rewriting, it has the potential to generate distinct perceptions and
portrayals of authors and their work within a different cultural setting (Lefevere,
1992). Various factors come into play during the process of rewriting including the
selection of texts to be translated at a particular time, the translators responsible for
the translation, the manner in which they approach the translation of the texts, the
original texts that emerge discussing the author, and the paratextual materials
provided alongside the translations. All these factors are governed by the socio-
cultural context of the target system.

19



There has always been a surge in translating Nawal El Saadawi’s work, this
can be justified by identifying the various factors that shape the process of rewriting
in translation. Some of these factors include the selection of texts to be translated in a
specific period, the translators involved in the translation process, their method of
translation, the reception of the original texts that discuss the author, and the presence
of paratextual materials accompanying the translations. It is also crucial to recognize
that these factors are controlled in one way or another by the socio-cultural context
within the target system. As for translating Nawal El Saadawi's work, the increased
interest and translation of her writings can be due to the interplay of these factors,
reflecting her socio-cultural background and the growing recognition of her reputation
as a writer and feminist activist.

Nawal El Saadawi is considered one of the most prominent writers in the
history of the Arab world, particularly in feminist activism and literature. EI Saadawi
was a doctor who was born in 1931 and passed away in 2021. She was regarded as a
prominent voice in the Arab feminist movement and was notorious for her writings on
women's rights and gender equality in the Middle East. Her life was very challenging
as she faced censorship, imprisonment and death threats for her activism and vigorous
writing. Despite these challenges, she continued to speak out for women's rights and
social justice. According to Suwaed (2017), she is the solely female Egyptian writer
who daringly discussed the relation between women’s sexual oppression on the one
hand and women'’s social and political oppression on the other hand.

A significant part of El Saadawi’s writings always go against traditional
cultural and religious norms, patriarchal power structures and political domination. El
Saadawi's oeuvre has always been a rich area for research across a range of academic
disciplines including feminist studies, literary studies, and translation studies.
Moreover, her narratives have been highly controversial in challenging patriarchal
and colonial structures in the Arab world, and in giving voice to women. Several
critics have discussed El Saadawi’s works, Amireh (1997), for instance, highlights
how El Saadawi's narratives tackle issues of power, identity, and stereotypical
representation, and how they offer an insightful account of discourses of gender,
sexuality, politics, and religion. Overall, Amireh's analysis of El Saadawi's works
underlines their significant contribution to the feminist and postcolonial studies and
emphasizes their current significance in the contemporary world. Thus, the
translations of El Saadawi's work can be situated within an interdisciplinary
framework that emerges from the intersections of translation studies, cultural studies,
gender and feminist studies.

The translation investigated in the context of this paper is Nawal El Saadawi's
“/mudhakkirat tiflah asmuha saSad/ Diary of a Child Called Souad” by Omnia Amin!
who “had the good fortune of becoming Nawal’s translator, I [Omnia Amin] also
produced English versions of many of her books. Later, when weakened by illness,
she chose me as her official spokesperson” (Amin, 2021, para. 12). The significance
of this study lies in how the narrative being examined encompasses a complex
interweaving of temporal dimensions, spanning across multiple time periods
throughout its publication. The diary was initially written in 1944, then it underwent
subsequent publication in 1990, and eventually, in 2017, it underwent the process of

1 https://altibrah.ae/author/10023
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translation. This convergence of disparate eras within the narrative's life cycle serves
to showcase its enduring significance and highlights the diverse stages of its
formation and dissemination over the passage of time.

Accordingly, this study attempts to examine the complex interplay between
translation and cultural representation within the context of postcolonial societies.
Specifically, this paper scrutinizes the translated book of Nawal El Saadawi in order
to investigate how Arab women were portrayed back then in 1944. The inquiry probes
the ways in which various paratextual features can be strategically employed in the
publication of translated works to conform to the prevailing stereotypes held by the
receiving culture, which in this case is the West, regarding Arab women. The present
study endeavors to demonstrate how instances of feminism embedded in the original
Arabic novel are amplified in some places and mitigated in others. Eventually, the
study endeavors to address the question: what are the gender translation strategies
which have been adopted in the selected translated book? and to what extent can
various paratextual features be strategically employed in the selected translated work
to conform to the prevailing stereotypes held by the receiving culture?

2. Theoretical Underpinnings
2.1Translation and Violence

Violence in translation refers to the power dynamics and distortions
that can occur during the translation process, resulting in the loss or erasure of certain
elements from the original work. This loss can manifest in various ways including the
alteration of cultural nuances, the omission of specific references, or the dilution of
the author's intended message. As a result, the translated version may not fully capture
the richness and complexity of the original text, leading to a diminished
representation of the author's work in the new cultural context. Nevertheless, the act
of translation inherently carries the potential for violence (Venuti, 1995).

Translation rewrites a foreign text in terms that are intelligible
and interesting to readers in the receiving culture. Doing so is
akin to committing an act of ethnocentric violence by uprooting
the text from the language and culture that gave it life (p. 195).

Venuti (1995) expressed concern regarding the visibility or lack thereof of translators.
Furthermore, he investigated the ethical implications associated with translation. He
criticized the prevailing dominance of neocapitalist values within the English-
speaking world. He argued that when translations into English are rendered fluently
and 'invisibly," it subtly incorporates and reinforces these values within the translated
texts, thereby suppressing the foreignness of the source text and potentially leading to
‘ethnocentric violence’.

In the same vein, Spivak (1992) addressed the controversial aspects of
translation in relation to feminist work. Spivak specifically highlighted the
shortcomings of certain translation practices in the context of postcolonialism. These
practices involved simplifying texts for the sake of “easy reading™ and disregarding
the inherent differences between women writers and their distinct political
perspectives. These practices, accordingly, diluted the cultural differences between
the source and target contexts, in an attempt to preserve reductionist thinking. Several
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studies have been conducted to observe instances where women's texts from diverse
cultures are (mis)appropriated through translation for numerous purposes, often
prioritizing the texts’ accessibility and readability. A case in point is Flotow and
Farahzad’s (2017) study, they explained how Marilyn Booth's “Girls of Riyadh”
novel underwent many modifications not only by the author of the Arabic original
novel but by the publisher to come hand in hand with their respective intentions in the
English version.

2.2 Gender Translation

Inspired Bell Hook’s (2001) succinct definition of feminism as embodying
sexism, sexual exploitation and ultimate oppression, a wide variety of translation
strategies have been developed to promote feminism in translation. Also, Spivak’s
(1992) Politics of Translation represents an early attempt to combine a
deconstructionist framework with a political focus on social activism (Staten, 2005).
This framework has been advanced by other scholars, including Arrojo (1998), who
seek to incorporate feminist politics into the translation of literary texts and
poststructuralist theories of discourse. Among these scholars, von Flotow (1991,
1997) and Simon (1996) who made outstanding contributions, of gender and sexuality
in translation. In addition, De Lotbinier-Harwood (1991), along other prominent
feminist translators, advocated the translation of texts that abide by feminist theory
and suggested the use of constructive feminist translation strategies. She described
this approach as "rewriting in the feminine.”. In attempting to capture the playful use
of language of the source texts to express feminism, she employs creative linguistic
choices and uses paratextual elements such as footnotes and prefaces. These elements
serve to make the presence of the translator in the translation more visible. Feminist
translators see prefaces as opportunities to assert their role in shaping translation and
provide valuable insights into the cultural and linguistic complexities involved. For
them, prefaces are important tools for a transparent and empowering, enabling them to
assert their role and contribute to the discourse of gender and translation.

2.3 Paratextuality

Genette (1997) defines paratexts as the elements (it could be verbal or visual)
that appear with a text such as the author's name, title, preface and illustrations. The
function of these elements is to represent the main text in a specific way. Moreover,
Genette (1997) differentiates between peritexts and epitexts within a book. Peritext
refers to the supplementary material physically surrounding the book. This includes
the publisher's peritexts such as the front and back covers, blurbs, and the list of other
works by the author or translator. Also, it includes prefaces and introductions which
can be written by the author or the translator if the book is a translated one. On the
other hand, epitexts are texts that are external to the book but written about it. Epitexts
can be interviews, book reviews, or any other discussions or commentaries about the
book.

The significance of peritexts and epitexts act as "thresholds” through which
readers access the contents of a book. These paratextual elements play a pivotal role
in shaping readers' perspectives, and these elements have a strong impact on the
readers’ decision to connect and interact with the main text or not (Genette, 1997).
Paratexts, according to Batchelor (2018), increase the visibility of the translator; this
is because paratexts influence the way the translated work is received. Moreover,
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translators utilize paratexts to provide alternative knowledge. For instance, Aboubakr
(2016) employs prefaces to provide more details about the connection between
language and gender-related issues while also exploring the strategies employed to
highlight the blunt gender associations available in Arabic and English. Aboubakr's
(2016) translation of "Men in Charge: Rethinking Authority in Muslim Legal
Tradition" incorporates a preface where she explains her concerns, viewpoints, and
translation strategies. In particular, she focuses on reevaluating the notion of male
authority over women within the framework of Islam. Aboubakr (2016) argues that
the prevailing laws derived from obsolete interpretations of concepts such as
Qiwamah and Wilayah, which establish women's subservience to male dominance, no
longer align with Islam's principles of justice.

Affeich and Hilal’s (2020) study has endeavored to explore the extent to
which the translation strategies employed by translator Nour EI-Assaad in the Arabic
rendition of Joumana Haddad's book, titled | Killed Scheherazade: Confessions of an
Angry Arab Woman, can be interpreted as 'feminist'. Hilal’s study utilized Flotow
(1991/1997), Susanne de Lotbiniere-Harwood (1990), and Simon (1996) feminist
translation strategies. The study basically investigated how translator subtle
interventions offered insights into the representation of women's issues in new
contexts, even when the motives behind these interventions were not explicitly stated
by the writer or translator.

Another study has been conducted to examine the translation of Hikayat
Zahrah (1995) by Hanan Al-Shaykh, translated by Peter Ford, from a feminist
translation perspective (Zaylah et al., 2021). Recognizing the pivotal role of language
in advancing social justice, the study debated how feminist translation emphasized an
approach to language that highlighted women's concerns and challenges patriarchal
ideologies. The objective of the study was to analyze the portrayal of the female
protagonist, Zahra, in the English version of the novel compared to the original
Arabic version. It examined the transfer of Zahra's character, examining her
experiences, emotions, and thoughts, and assessing whether the translator's
interventions altered her representation in the English version. The findings revealed
that only 21% of the examples demonstrate adherence to the feminist translation
approach while the majority overlooked the feminist nuances present in the text.

Ashraf (2020) has conducted a research paper on the paratextual elements in
the English translation of El Saadawi’s “The Innocence of the Devil”. The English
translation was done by Malti-Douglas who victimized El Saadawi in her Arab
society. Ashraf (2020) has analysed Malti-Douglas’ introduction and has concluded
that there was a deliberate emphasis on the representation of women in a manner that
reinforced stereotypical concepts of Arab women and preserved a specific ideology of
Eastern culture. Moreover, Ashraf (2020) has criticized the unnecessary use of
footnotes in the target text as they served to widen the gap between the source text
and the target readers.

Nevertheless, the present study investigates how Omnia Amin utilized gender
translation strategies and paratextual elements to represent Egyptian women in 1944
and whether the English translation in 2017 aligns with or challenges the predominant
stereotypical representations of women in the West. This research investigates
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whether there are any drastic shifts or continuity in the women construal over time,
providing valuable insights into gender representation in translation studies.

3. Data and Methodology

This section offers a comprehensive overview of the selected corpus (i.e the
source and the target texts) and the adopted framework.

3.1 Corpus of the Study

El Sadaawi’s diary was originally a written composition in 1944, then
published under the title “/mudhakkirat tiflah asmuha saSad/” in 1990. Nevertheless,
the translation was published by Palgrave Macmillan in 2017. El-Saadawi’s dairy is
75 pages, and it is divided into three chapters: (1)The price of writing;
(2)introduction; and (3)Diary of a girl called Souad. On the other hand, Amin’s
translated book consists of 167 pages including an (1) introduction, (2) Author’s
introduction; (3) Diary of a Child Called Souad; (4) Nawal El Saadawi and a History
of Oppression: Brief Biographical Facts; (5) Interview with Nawal ElI Saadawi, and
Index as seen in Figure 1.

QLJ,’;.H CONTENTS

Ll el
dasis

) sl Ll il lE

1 Introduction: Why is Nawal El Saadawi
Banned? 1

(]

Author’s Introduction 25
3 Diary of a Child Called Souad 29

4 Nawal El Saadawi and a History of
Oppression: Brief Biographical Facts 153

5 Interview with Nawal El Saadawi 159

Index 167

Figure 1. Source text table of contents Figure 2. Target text table of
contents

In her introductory remarks, EI Saadawi contextualized her own piece of art.
She narrated that she stumbled upon a notebook from her first year of secondary
school while sifting in an old drawer in her personal library in 1990. The notebook
contained an assignment that has the title "Composition Homework™ she had
completed in 1944 under the guidance of her Arabic language teacher. The task was
to select a topic and compose a three-page essay for an upcoming composition class.
El Saadawi opted to write under the title Diary of a Child Called Souad. Reflecting on
the experience, El Saadawi revealed that she dedicated a full three weeks to the task,
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pouring her heart and soul into the writing process. After completing the assignment,
El Saadawi submitted her work to her Arabic teacher, who checked it and
subsequently gave her zero. The teacher requested her to redo the composition,
instructing that it should not exceed three pages. El Saadawi recalled her astonishment
at her literary prowess at such a young age. Inspired by her own talent, she resolved to
publish her original "Composition Homework™ under the same title, without any
additional edits or modifications.

3.2 Methodology

As mentioned earlier, the study aims to investigate gender translation
strategies used by Omnia Amin in translating El Sadaawi’s book. For the analysis of
the selected corpus, the study employs von Flotow’s (1991) gender translation
strategies and Genette’s (1997) paratexts.

3.2.1 Von Flotow (1991) Feminist Translation Strategies

Flotow (2019) categorizes feminist translation strategies into (i) macro-
strategies including ‘“non-translation, retranslation and strategic text selection,” and
(i) micro-strategies including “omission, addition, supplementing and the
development of various stylistic, grammatical and lexical innovations”. These
strategies were the nucleus in the first forays of feminist politics into translation in the
1970s and 1980s.

Among the most common of these translation strategies, as identified by von
Flotow (1991), are supplementing, prefacing and footnoting, and hijacking. Firstly,
the supplementing strategy in feminist translation projects, according to von Flotow
(1999, p. 14), involves compensating for linguistic discrepancies between the source
and target languages through assertive and proactive interventions by the translator.
As maintained by Flotow (2019), the primary function of this micro-translation
strategy is to create room for feminine presence in language. Simply put, many
languages tend to use masculine forms as the default, assuming that they include both
men and women. In English language, for instance, words like "dean," "lecturer,"”
"doctor," “teacher,” “engineer,” and “captain” are often masculine, with no feminine
forms. In other words, women are not “dean” as explicitly indicated in the language
and are, in fact, excluded by its language rules. Accordingly, feminist translators and
writers sometimes use only feminine forms or create new ones to draw attention to the
problem of gender in language.

9 ¢

Another gender translation strategies are prefacing and footnoting. These
strategies are considered macro-translation strategies that translators commonly use to
provide crucial information about the source text in order to highlight the socio-
cultural background that have contributed to women marginalization and oppression.
This crucial information provides thorough explanations of the challenging ideas they
present for readers. Moreover, these prefaces often include political or literary theory
and textual examples (Flotow, 2019, p. 181). As supported by Ergun (2013),
translators’ prefaces are utilized to elucidate and substantiate the intellectual activism
inherent in feminist translation, which endeavors to engender innovative, feminist
ideologies and epistemologies and to disseminate them to a broader readership.
Translators’ prefaces serve as a forum for the exploration of feminist principles,
histories, and conceptual frameworks as well as for the explication of the distinct
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translation challenges that may arise; they afford the translator an opportunity to
emerge as a discerning and highly knowledge contributors. As far as feminist
translation is concerned, footnoting serves similar pursuits: they highlight the
translator’s presence and engagement by discussing the available linguistic
challenges. Thus, prefaces and footnotes alike provide the space and the freedom for
translators to highlight the feminist perspective of the translation and/or the source
text, to explicate their methodology, and to apprise readers of their intentions. This
strategy underscores the translator's commitment to raising awareness of the social
and political factors that undergird gender inequality.

Thirdly, the hijacking strategy is a micro-translation strategy and the most
controversial one. It necessitates an intervention by the feminist translator, who seeks
to appropriate the text with no relation with feminism to be recognized (Flotow,
2019). This strategy is described to be “a practical” strategy as it entails the
"correction” of patriarchal language by imbuing it with feminist signification that
reflects the essential qualities of women. The term "hijack™ implies an act involving
the use of force to commandeer a vehicle, thereby altering its course or broadcasting
aims and interests, and subsequently demanding redress from a governing authority.
This linguistic practice of translation serves to underscore the assertive stance of
feminism vis-a-vis male hegemony in language, and thus reflects women's relentless
quest for transformative change in society. It aimed at subverting the power structure
that is dominated by men which is achieved either by adding a perspective of women
signification or deleting male hegemony in language. This negative term is
repurposed in the literary realm by critics and translators such as Flotow and Godard,
who are utilized to rectify the text by any means necessary in order to construct
feminist language that accurately reflects the lived experiences of women (Junbin,
2020).

On another note, viewed from a feminist perspective, Flotow (2019) stresses
the significance of non-translation, retranslation, and strategic text selection. It is not
incumbent upon feminist translators to translate all texts; certain texts may not
warrant such an endeavor. Actually, abstaining from translation can serve as a
sensible approach, as it allows us to stay apprised of texts that may promote
ideologies that are opposing to feminism. Flotow advocates this “silent strategy” by
referring to the retranslation strategy, she considers Laghazali’s (2017) retranslation
of Qur'anic texts as an example of how retranslation by adherents of Islamic
feminism, who seek to disentangle these works from their historical patriarchal
moorings and rectify their use as channels of oppression. Finally, Flotow (2019)
magnifies the magnitude of being proactive and strategic in the translators’ text
selection since prioritizing the translation of meaningful, inspirational works is
indispensable for the advancement of feminism.

3.2.2 Genette’s paratexts

Genette (1997) argues that any literary work primarily consists of a text,
which can be described as a sequence of verbal statements with varying degrees of
significance. However, this text is rarely presented in a bare and plain state. It is often
accompanied by additional verbal or visual elements, such as the author's name, a
title, a preface, or illustrations. While it may not always be clear whether these
accompanying elements are considered part of the text itself, they nonetheless
surround and expand upon it. Their purpose is to present the text, not only in the
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conventional sense of making it available but also in the broader sense of bringing it
into existence, ensuring its presence in the world, and facilitating its reception and
understanding, typically in the form of a book.

Paratextuality, following Genette (1997), encompasses the transitional devices
and conventions existing both within the book itself (peritext) and outside of it
(epitext). These paratextual elements serve as mediators between the book and the
reader, including titles, book covers, dustcovers, subtitles, pseudonyms, forewords,
dedications, epigraphs, prefaces, intertitles, notes, illustrations, epilogues, and
afterwords. Genette's (1997) explanation of paratextual elements predominantly
focuses on textual elements, but he acknowledges the presence of non-textual
manifestations as well. These non-textual elements include iconic elements like
illustrations, material elements such as typography, format, binding, and paper
quality, and factual elements like the author's gender, age, reputation, and awards.

By considering not only textual elements but also factual, iconic, and material
elements, Genette incorporates social and economic aspects into his analyses. He
recognizes that these elements not only introduce a text to potential readers but also
exert influence over the marketing, selling, and interpretation of a book, guiding the
readers' experience in a particular direction. These framing elements play a significant
role. Additionally, Genette (1997) elucidates that the analysis of the "epitext” of the
book, includes elements from its public and private history. The "public epitexts"
include those originating from the author or publisher, while the "private epitexts"
involve authorial correspondence, diaries, and pre-texts.

On another note, Genette adds that there are number of features that need to be
considered to analyse these paratextual elements. These features serve to describe the
spatial, temporal, substantial, pragmatic, and functional characteristics of a
paratextual message. To be more specific, defining a paratextual element involves
determining its location in relation to the main text, the timeframe of its appearance
and potential disappearance, its mode of existence (whether verbal or otherwise), the
sender and recipient involved in its communication, and the functions that its message
intends to fulfill.

The spatial status of any paratextual element is identified when it takes
physical form, and it is always located in relation to the main text. It can either be
within the same book (as in titles and prefaces) or placed at a certain distance from it
(as in interviews and reviews). As for the temporal aspect of the paratext, it can also
be understood in relation to the timing of the production of the original text. If the
date of the text's initial publication is to be considered, certain paratextual elements
precede it in terms of public production. These elements include prospectuses,
announcements of upcoming publications, or components that are associated with
prepublication in newspapers or magazines. Sometimes, these elements may
disappear once the text is published in book form. Moreover, Genette (1997)
maintains that the pragmatic status of a paratextual element is determined by the
specific characteristics of its communication context, which include factors such as
the identities of the sender and recipient, the level of authority and responsibility held
by the sender, the intended purpose or impact of the sender's message, as well as other
potentially relevant features that may have been unintentionally omitted.

According to Genette (1997), prefaces, and introductions have a strategic role
as they provide guidance and explanation to the target reader. These are literary tools
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which play a crucial role in conveying significant information to readers and shed
light on an author's intentions and interpretations, as well as those of the publisher.
Furthermore, they offer valuable insights into the translator's choices and stances
towards specific topics.

Genette’s (1997) Paratexts

Epitext Peritext
- Title
- Book cover/ dustcover - Reviews about the text
- lllustrations - Interviews with the author
(- Preface

Figure 3. Genette’s (1997) Paratextual features

4. Analysis
4.1 Flotow’s (1991/2019) translation strategies

e Strategic text selection

Amin's choice to translate this particular work demonstrates Flotow's strategic
text selection. The translator’s choice underscores the power of selecting a particular
work to discuss controversial issues of gender, stereotypical representation, and power
dynamics. When selecting texts for translation, translators are privileged to shape
narratives and influence how gender is portrayed and perceived. Example 1 shows
how the translator in her own introduction provided a rationale for selecting this
particular work to be translated. Amin referred to Nawal El Saadawi’s personal
experience with her first piece of writing, an Arabic assignment, being banned by her
Arabic teacher when she was just 16 years old. This incident served as a
foreshadowing or forecast of the recurring pattern of El Saadawi’s work being banned
in the Middle East later.

Example (1)

In other words, Nawal El Saadawi’s first piece of extended writing was banned. (...)
Diary of a Child Called Souad is, in fact, El Saadawi’s first step on a long and
arduous journey to show that the act of writing is an act of fighting oppression on
personal, social, and political levels. The young Souad understood this, and the Nawal
El Saadawi of today is a testimonial to it. By looking at her life and works, especially
this first piece of writing, I address in this introduction one question: Why is Nawal El
Saadawi considered so dangerous that she has to be banned?

(Amin, 2017, p. 4)

As seen in example 1, the choice to translate and highlight her experience of

having her work banned by her Arabic teacher at a young age demonstrated a
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conscious decision to bring attention to the gendered aspects of censorship and
suppression. By focusing on a personal story of a young woman's voice being
silenced, the translation emphasized the challenges and barriers faced by women in
expressing themselves freely.

In other words, Amin explained that the rejection of Nawal's first writing
composition in 1944 was an echo and justification for the subsequent banning of her
work in the Arab world. This rejection at the outset of her writing career
foreshadowed the challenges and resistance she would face throughout her life as a
prominent feminist writer and activist. This suggested a broader pattern of gender-
based censorship. This selection highlighted the specific struggles faced by women
writers and intellectuals in oppressive societies, shedding light on the structural biases
and limitations imposed on their voices.

e Hijacking

One of the hijacking strategies that has been employed in the translated text was
the deliberate omission of the author’s introduction "4 ¢ " which typically served
as a fixed and standardized one in all of El Saadawi's work as indicated in the
footnote of the source text.

Example (2)

Source Text
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Lol dadin Caal (o dedie S gobiind Yy dadia Gll e dual (T (o Sy cciladiall UK 2l Y
oY) 55 aled ¥ dpalia 8 s (S LS agill & (iSE agdll o dpac duadld b g e A
cU):K': d)})i sl d}; ?;L&}LASJJJ.'\ cJ\);iQ;j:dﬁ}dM _(M&\JPL@'J}J )i lends d);

.(El-Saadawi, 2017, p.7) .osx Y

Example 2, as presented, is extracted directly from the source text and has not
undergone any translation. In other words, example 2 from the source text is missing
in the target text, as it has not been translated. ElI Saadawi employed a distinct
narrative technique in this fixed introduction, where she adopted a first-person voice
to express her own self-perceived inadequacy in writing introductions. In doing so,
she established a personal connection with the reader and acknowledges her own
limitations as an author. Furthermore, El Saadawi transitioned from the first-person
perspective to the third-person perspective, referring to her “life companion” as a
means of self-reflection. This narrative shift allowed El Saadawi to explore her
identity and experiences as a writer from a broader perspective, offering insights into
the creative and intellectual journey that she had.

Example (3)

Source Text
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The author’s introduction refers to El Saadawi’s personal, and often societal costs
that female activists face when expressing their ideas and challenging established
norms. Nevertheless, in Nawal Saadawi's unique style, her suffering was often
narrated in a sarcastic manner. Through her writing, El Saadawi shed light on the
difficulties and absurdities that female activists encounter in their pursuit of social
change as seen in the example 3. These few lines typically addressed the challenges
El Saadawi faced while moving from one country to another due to her reputation as a
dangerous feminist activist writer. By removing the author’s introduction, the
translator effectively concealed El-Saadawi's suffering and her personal experience.
Thus, this deliberate act of omission can be seen as a hijacking strategy employed to
undermine the challenges and the cost of her writing. Instead of utilizing the
hijacking strategy appropriately to advocate for women's voices, the translator or may
be the publishing house chose to manipulate the narrative and suppress El Saadawi's
voice.

Example (4)
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Figure 4. A juvenile illustration drew by Nawal EIl Saadawi in 1944,

In example 4, the illustration, which was featured exclusively within the
introductory pages of the Arabic version of the book, was omitted from the translated
book. The image, bearing the title of the book at the top of the page and the name of
the author and the year of writing, are listed at the bottom. The illustration comprised
a juvenile sketch of two birds in flight above three blossoms, a sailboat carrying a
child across the sea, two fish swimming in the waters, a radiant sun, and a palm tree,
was accompanied by the caption, "This is the drawing that | had found on the cover of
my copybook, and | elected to preserve it unaltered."”
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By omitting this illustration, the translated version loses a significant juvenile
visual element that contributed to the overall atmosphere of the text. The absence of
the image removes the opportunity for readers of the target text to visually connect
with the author's nostalgic portrayal of the scene and the personal significance
attached to it.

On the contrary, the translator hijacked the text and opted to start her
translation with a comprehensive introduction spanning 27 pages. The introduction,
which displayed the cogent title "Why is Nawal El Saadawi Banned?", was structured
into five subheadings: The Making of A Legend; The Most Wanted Woman; Writing
is the History of Oppression; Liberation of/from the Mind, and Creativity and
Dissidence respectively. Amin's introduction served a multifaceted purpose. Initially,
she provided a rationale for the condemnation, rejection, and provocation that Nawal
Saadawi's works have continued to face. Through her introduction, Amin endeavored
to enlighten the English reader on the kind of oppression, labeling, and rejection that
El Saadawi had experienced as a result of her daring writings and her advocacy for
liberation.

4. 2 Genette’s (1997) paratextual features
4.2.1 Epitext

The foremost significant paratextual feature in the selected source literary
work was its title, and the initial procedure in this paratextual analysis involved a
comparison of the title of the Arabic source text and its English translation as seen in
example 5.

Example (5)

Source Text Target Text

Slrw Lgans) Alada ) S Diary of a Child Called Souad

The title of the source text foregrounded that the book was centered around the
experiences of a female protagonist as marked by “3” as in “4l&k” as seen in example
5. On the contrary, the title in the target text concealed the female identity by using
the generic unmarked noun “child” which did not indicate that the story would be
talking about a girl. The translator could have opted for “girl” instead.

It is worth mentioning that El Saadawi (as translated by Amin, 2017) in her
introduction that she decided to “publish these old papers and present them to every
child (female or male) who has thoughts about writing or who develops a desire to do
so. Much early talent is lost because of old, wornout educational institutions and
customs, just as Souad’s talent was lost” (p. 26). This might have inspired the
translator to opt for the word “child” to fulfill El Saadawi’s aim which was fostering
creativity and dissidence in every child despite its gender.

Another significant paratextual feature was the cover of the source and target
texts as seen in example 6.

Example (6)
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Figure 5. Cover of the source text Figure 6. Cover of the target

text

The cover of a book held paramount importance in conditioning the reader for
the contents that lie within. As seen in Figure 5, the depiction on the cover of the
Arabic features Nawal EIl Saadawi as an old woman with grey short hair. The title of
the book is written in cadet blue shade. It can be easily discerned a measure of
incongruity between the cover design and the title of the book in question, as they
seem to convey divergent or even opposing messages since the image was for an old
woman, whereas the title was about a girl’s memoire. Unlike the Arabic book, the
cover of the translated book is emblazoned with an array of Arabic calligraphy,
disclosing the name of the author at the top, the title of the book in the middle, and the
name of the translator and the publishing house responsible for its production at the
end (as illustrated in Figure 6). An additional observation to be made was that the
contents of the English book were not immediately discernible from its cover despite
the suggestive nature of the pink hue. It was not readily apparent from the cover
design alone that the book would focus on the experiences of a female protagonist
unlike the Arabic book.

Example (7)

| [the translator] realized that her technique is simple but powerful. First, she arouses the
passion and emotions of her audience to shock them out of the mundane level of thinking and
seeing things. Second, she stretches their imagination to allow them to remove the veil from
their eyes and accommodate new possibilities. To achieve this, she starts by using extremely
provocative

sentences. (...) The story of Souad is a courageous creative endeavor by the young El Saadawi
to examine the double standards of her surroundings and critique not only her society but also
herself. This young girl had the strength and vision to expose the hypocrisy of her own
background and form the early budding of what she has become today. Diary of a Child Called
Souad is, in fact, El Saadawi’s first step on a long and arduous journey to show that the act of
writing is an act of fighting oppression on personal, social, and political levels. The young
Souad understood this, and the Nawal El Saadawi of today is a testimonial to it (Amin, 2017,

pp. 2-4).

As seen in example 7, Amin’s introduction had a strategic role as it provided
guidance and explanation to the target reader about the writer of the original work.
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Amin's opening lines in her introduction explained why she chose to translate this
particular work. Amin (2017) elucidated that this book marked the beginning of El
Saadawi's journey, where she found in the act of writing itself a powerful form of
resistance against personal, social, and political oppression. Moreover, the translator’s
introduction prepared the reader for the theme of the translated book as Amin hints at
the central theme of the work which is the critique of her society and its double
standards, and the fight against oppression. Furthermore, example 7 served as a key
component in setting the critical tone of the overall work. It suggested that the story of
Souad is a courageous and creative endeavor that challenges societal norms and
exposes double standards.

Example (8)

Her book The Novel was banned all over the Arab world the same year it was released in
Arabic in 2005. This was not the first time that E1 Saadawi’s writings or declarations led to
such violent actions being taken against her. In 2004, her book The Fall of the Imam was also
banned; in 1980, following her activism toward bettering the lives of women and her efforts
to empower women by bringing together their efforts in a woman’s organization, she was
thrown in prison at the end of the late President Sadat’s regime. What is this one woman
capable of that distinguishes her from other feminists and public speakers and writers? (...) In
her book Memoirs from the Women’s Prison, EI Saadawi speaks for all of the women
prisoners jailed with her, not for any crime, but for their thoughts and writing. (Amin, 2017,

p. 5).

As seen in example 8, the translator’s introduction tackled El Saadawi’s works
moving from one book to another to highlight how her outspokenness and sharp
confrontations with authorities were the main reason for banning her books. Amin’s
introduction had served as a refutation to all the labels and condemnation that
Saadawi’s name had associated with. For instance, some of the accusations that she
has faced include accusations of blasphemy and apostasy, indecency and incitement,
and threats of national security. Accordingly, Amin (2017) debunked these
accusations by explaining how El Saadawi’s simple yet provocative style of writing
was intended to dispel the obfuscation that shrouds people’s sight and mind. She
emphasized El Saadawi’s repeated calls of self-liberation from all kinds of
oppression.

4.2.2 Peritext

Amin utilized the last two chapters of the translated book as peritextual devices to
provide the reader and the translated work with information concerning the author’s
cultural background, thereby enriching the target audience's understanding of both the
author and the source text. In her English translation, Amin dedicated the fourth
chapter to comprehensive timeline of El-Saadawi’s bibliographical facts, whereas the
fifth chapter was an interview the translator conducted it with the author before
publishing the English translation.

Firstly, the title of Chapter 4 “Nawal El Saadawi and a History of Oppression:
Brief Biographical Facts” foregrounded Nawal Saadawi’s life under oppression.
Moreover, Amin demonstrated a notable emphasis in the beginning of the peritext
regarding Nawaal's mother's illiteracy and early marriage at the age of 15. The

33




translator was particularly inclined to highlight the banning and subsequent
imprisonment of certain works by El Saadawi as well as the contrasting recognition
given to her by the Western community. Furthermore, Amin was keen to underscore
Al-Saadawi's dissidence, as she actively joined the mass protests that took place
during the 25™ January revolution.

e Interview
Example (9)

You once stated in an interview that children criticize God and religion because they
have

common sense. Souad asks many questions and silently uncovers hypocrisy in her
culture. Did

you hold this belief in mind when you were writing Diary of A Child Called Souad?

Yes, | was sensitive from childhood to paradoxes and contradiction in the life around
me, at home, in the street, in school, on the radio, in books we read in school,
including the Bible and Koran. | remember that other children in the family and my
schoolmates shared my feelings about the hypocrisy everywhere around us, but we
were not aware yet of why such hypocrisy exists in culture or religion or politics or
other areas. (Amin, 2017, p.161)

Amin made the fifth chapter in her translated book for an interview that was
conducted with Nawal El Saadawi in 2012 after its publication in 1990. The interview
consisted of 12 questions which provided a site for Amin as a translator to be more
visible to the readers on the one hand, and a site for the EI Saadawi to respond to
negative comments directed towards her religious critique on the other hand,
particularly in relation to her book wherein the child protagonist—Souad—criticized
God using common sense and exposed cultural hypocrisy. As seen in example 9,
interviews as paratextual element serves as a platform for ElI Saadawi to reclaim
authorial agency and engage in a discourse challenging societal norms.

Example (10)

My mother and father encouraged me to write poems and short stories. In fact, it was
my mother who played a big role in the survival of Diary of a Child Called Souad, and
my father, too. Both loved literature and imagination. Both were happy when my first
collection of short stories | Learned Love was published as a book. They read many of
these stories in magazines or journals before they were collected in the book (Amin,
2017, p. 161).

Example 10 is extracted from the translator’s interview with Nawal El- Saadawi. This
excerpt bears profound significance as it illuminates a crucial aspect of Saadawi's life.
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Amin intentionally foregrounded El Saadawi’s gratitude to her parents on one hand,
and her country on the other hand. To elaborate, EI Saadawi abstained from adopting a
victimhood narrative, instead expressing gratitude towards her parents who fostered a
conducive environment to her literary pursuits, even in light of her rural origins.

Example (11)

| was able to publish a collection of my short stories in a book in 1957. Some of my
articles which 1 collected and published in Woman and Sex were written during the
1950s when | was a medical student. At that time, I could not publish except in
university magazines or other small journals. (Amin, 2017, p. 160)

In example 11, El Saadawi astutely acknowledged the fortuitousness of having
her work published in university periodicals and modest journals. Such reflections by
El Saadawi serve to underscore the complex interplay between socio-cultural
circumstances, personal agency, and the opportunities that enabled her to establish
herself as a notable writer. The interview explored whether the piece being discussed
was Saadawi's first venture into writing. Amin inquired about the origins of her work,
seeking to understand the context in which her literary journey began. El Saadawi
revealed that her first piece of writing was a collection of short stories titled "I Learned
Love,” published in 1957. This revelation set the stage for further inquiries into her
literary journey. Amin then shifted the focus towards the genre of Saadawi's work,
prompting a discussion on whether it belonged to the realm of fiction or non-fiction. El
Saadawi reflected on her writing style, explaining the creative liberties she employed
while incorporating elements of real-life experiences and socio-cultural observations.
This exploration of genre helped elucidate the nuanced nature of Saadawi's literary
voice.

5. General Remarks

One of the most remarkable observations in Amin’s translation is the complete
absence of footnotes, which is particularly striking considering the presence of
numerous culturally specific elements within the text. This deliberate choice by Amin
has implications for the portrayal of Arabs and their representation in Western
contexts. It is plausible that the translator made this decision with the intention of
avoiding excessive foreignization of the text as an abundance of footnotes can serve
to underscore the reader's awareness of their distinct cultural background in relation to
that of the text. However, Amin tended to foreignize some of the culture specific
items as in the word “Cisik / tarbush”, “4dls/ galabiya”, and * 4iad/jinny”. The
translator used to transliterate the culture-specific items without providing any
explanation to thethem. Consequently, rather than fostering a sense of proximity, the
use of footnotes can accentuate the differences between the reader and the text,
potentially hindering their ability to bridge the cultural gap.

Another remark is that the English translation lacks Flotows’ (1993)
supplementing translation strategy. Amin exhibited a deliberate avoidance of
employing the supplementary gender strategy within her English translation,
particularly in instances where it could have served to illuminate gender biases present

35




in the original text. This decision by the translator resulted in a missed opportunity to
underscore and draw attention to gender-related disparities within the English version

as can be seen in example 12.

Example (12)

Source Text

Target Text

S o ol O ALS e e Say el S A
ST e A Lgiee o ol il L) il ga
PES AT RPN I I RS G R PE TP S D
LSl Blaall adaniy clgind Laa ST LalA] (a3

) 5 S sl L] Jofi5 dlgd Lgphaai W

i ek Y £

She does not know yet what the words
peasant and city imply, not even the word
employee. But she thinks that her Aunt
Khadija loves her more than she loves her
son Zaki or any of her other children.

But she loves her brother more than her

because she gives him the donkey to ride
and does not give it to her. She tells her:

(El Saadawi, 1990, p. 23) The boy rides and the girl walks, because

girls have iron in their feet. (Amin, 2017,
p. 41)

In the Arabic source text, EI Saadawi used a female donkey as a symbolic
representation to convey the notion that femininity is central to the essence of life in
the countryside. However, in the English translation, Amin deviates from this
representation by using unmarked generic noun ‘donkey’ instead of the female one. It
is plausible that the translator's decision to abstain from utilizing the term "jenny" as a
translation for the female donkey stems from concerns of potential awkwardness.
Nevertheless, an alternative approach could have been to employ the supplementary
strategy, wherein the translator could have provided an explanatory note clarifying the
cultural context wherein Egyptian farmers commonly refer to donkeys as female,
despite their biological sex, due to their utilization in physically demanding tasks and
their perceived lack of intelligence.

6. Conclusion

The primary focus of this research paper centers on the examination of the loss
incurred during the process of translation, specifically in relation to the utilization of
gender translation strategies and translating the paratextual elements of any literary
work. These strategies and elements play a crucial role in the determination and
selection of what is going to be lost in translation, ultimately serving to foreground
specific ideologies or perspectives.

By consciously selecting and translating texts that explore gender-related
themes and experiences, translators can contribute to a broader discourse on gender
equality and empowerment. Through the act of translation, translators have the power
to amplify marginalized voices, challenge societal norms, and foster a more inclusive
and equitable understanding of gender. Consequently, it can be concluded that Amin
produced a version of the Al-Saadawi’s work that aligns with culturally and
ideologically accepted norms in the Western context, potentially perpetuating Western
stereotypes and she tended to foreground the life and experience of El Saadawi as a
female rebellious female writer who challenges the patriarchal society.
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Resumen: EIl presente trabajo estudia la identidad y su factor constructivo en los
personajes de De ninguna parte, de Julia Navarro (Madrid, 1953- ). Pretende resaltar
el papel de la identidad y rastrear todos sus aspectos relacionados tanto con los
personajes como con el espacio, el tiempo y el narrador desde un enfoque analitico
comparativo dado el compromiso que demuestra la produccidn literaria de la autora
con el lector, en especial, y el ser humano, en general. El tema de la identidad aqui
tratado concierne a las preocupaciones del lector, ya que se asocia con conflictos y
asuntos de interés nacional e internacional, como la emigracion, el terrorismo y el
conflicto &rabe-israeli. De hecho, este estudio pone de manifiesto los recursos y la
herramienta que la escritora gestion6 en la construccién de sus personajes y de sus
identidades basandose en conflictos realmente existentes y utilizando técnicas
analépticas y discursivas no solamente para hacer verosimiles las acciones, sino para
que el lector sea consciente del conflicto tratado. Ha sido evidente el papel de la
identidad en la construccién de algunos personajes, como Jacob, Abir y Noura, que
tuvieron que vivir identidades que marcaron sus vidas y que nunca ellos mismos
eligieron. La obra presenta a Jacob y a Abir como dos personajes obligados por ajenos
a formar un espiral de violencia.

Palabras clave: Julia Navarro, De ninguna parte, identidad, emigracién, Retorica
Constructivista

Abstract: This research paper studies identity and its constructive factor in the
characters of From Nowhere, a novel by Julia Navarro (Madrid, 1953- ). It aims to
highlight the role of identity and to trace all its aspects related to the characters,
setting, and the narrator from a comparative analytical approach. The importance of
this research paper lies in the commitment this novelist’s literary production has
towards the reader, in particular, and the human being, in general. The issue of
identity being discussed concerns the reader's interests, as it is associated with
conflicts and issues of national and international interest, such as emigration,
terrorism, and the Arab-Israeli conflict. In fact, this study reveals the resources and
tools that the writer used in creating the characters and their identities based on really
existing conflicts and her use of narrative and rhetorical techniques not only to make
the actions plausible but also to make the reader aware of both the problems presented
and the conflict being discussed. The role of identity is obviously evident in the
creation of some characters, such as Jacob, Abir and Nora, who had to live identities
that marked their lives and that they themselves never chose. Jacob and Abir met
twice: in the first, they met in a refugee camp in southern Lebanon where the former
was a murderer. They met once again, many years later in Brussels, where the latter
became a murderer as well.
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Introduccion

El presente trabajo aborda el tema de la identidad en De ninguna parte, de Julia
Navarro. La produccion literaria de Navarro se destaca siempre por tratar asuntos
realmente vitales que demuestran el compromiso que mantiene con la sociedad y con
el mundo en el que vive. Entre estos temas esta la identidad, que ha sido constante en
varias obras. Nada extrafio, porque la autora asegura dicho compromiso y la
identificacion de la escritora con sus lectores al hablar sobre su ultima novela, Una
historia compartida (2023): "La historia no se puede contar si no es la historia de
todos” (Navarro, 2023). De estas palabras se deduce que cuando el tema tratado
coincide con los intereses y las preocupaciones del lector, mayor serd la eficiencia e
influencia sobre el mismo. Navarro escribe para el ser humano y pretende presentarle
el mundo y muchos aspectos no del todo vistos por él. El tema de la identidad nunca
dista del hombre ni de su valor como ser humano. Resulta igualmente relevante en el
titulo de su novela Dime quién soy (2010), pero queda bien presente en otras, como
Dispara, yo ya estoy muerto (2013), Tu no mataras (2018), etc. Dicho tema continda
en su obra De ninguna parte, que no es mas que un viaje a los confines de la
conciencia de unos personajes que se ven obligados a vivir unas identidades que no
han querido ni han escogido.

Este trabajo pretende destacar el factor de la identidad en la construccion de los
personajes adoptando un enfoque comparativo. Para ello, analiza el componente del
perfil narrativo de los personajes haciendo hincapié en sus identidades y hasta qué
punto afecta ésta a sus ideas, actuaciones, sentimientos, emociones, pensamientos y
modos de comportarse y de integrarse en el mundo circundante. Analiza los puntos de
encuentro, las fuentes comunes y las desviaciones de la identidad de los personajes
clave de la obra. Se trata de una historia ficticia basada en un tema real donde se
refleja el componente identitario de sus protagonistas. Estudiar a los personajes nos
pone frente a dos puntos de vista. EI primero es meramente ontoldgico-narrativo y
considera solamente el perfil narrativo construido por la autora; el otro es
epistemoldgico y depende de la percepcion del personaje de parte del lector. De
dichos puntos de vista hay varias teorias que hacen del personaje un ser sobre el que
se le puede hacer un analisis psicoldégico como a una persona real y otras que lo
consideran incompleto y que se limita a una criatura ficticia de un mundo inexistente.
Es esta la teoria de Uri Margolin (1990), que define el personaje literario con un
individuo no real que posee una entidad gracias a una serie de rasgos mentales y de
atributos fisicos que en todos los casos son concedidos por el narrador, por el propio
personaje o por otros personajes. Margolin considera de esta forma que los personajes
son construcciones textuales y, a diferencia de las «personas reales», estos tienen una
entidad ontologica estrecha o incompleta. En este sentido, sobresale la teoria de
Umberto Eco (Eco, 2009) que define al personaje ficcional como modelo semiético u
objeto semidtico porque tiene un estatuto ontologico especifico cuya percepcion
dependera de la experiencia cultural de los lectores y no de la experiencia directa. Son
iguales en este caso los personajes historicos y los ficcionales, ya que ambos pueden
ser analizados como objetos semidticos, los primeros desde un mundo real, mientras
que el otro se hace desde un mundo posible. Sera la misma cuestion que desarrolla
Ralf Schneider (2001, citado en Gutiérrez-Sanz, 2019) de que la concepcién de los
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personajes como modelos mentales son representaciones mentales que construye el
ser humano a partir de su experiencia de lectura. Esta experiencia no se trata
simplemente de un proceso cognitivo aislado, sino que afecta y es influido por la
condicion del lector con el mundo: “los personajes son constructos mentales
edificados en la mente del lector mediante un proceso textual de caracterizacion,
identificacién y reconocimiento” (pag. 11). Desde los planteamientos de la Poética
Cognitiva los limites entre los personajes literarios y las personas reales se vuelven
borrosos o casi nulos. De una forma o de otra la identidad que otorga la escritora a
sus personajes es ella misma la que condiciona su comportamiento, temperamento e
identidad tanto personal como social dentro del relato.

Este trabajo pretende estudiar a los personajes de la obra indicada adoptando la teoria
de la Retorica Constructivista que considera que los personajes son construcciones
retorico-argumentativas complejas y que pueden ser estudiados como interpretaciones
discursivas del mundo (Sanchez, 2018). Resulta que en la obra De ninguna parte, se
distinguen dos personajes muy representativos en cuyo analisis se trasciende dicho
aspecto cultural que podria disolver las fronteras entre el mundo real y ficcional
justificado por espacios y tiempo narrativos reales o verosimiles. La naturaleza de este
estudio analitico propone una esfera interdisciplinar para la que nos servimos de la
teoria de Tajfel (1974, citado en Scandroglio et al., 2008) que se resume en que el
comportamiento social de un individuo varia segin una dimensién demarcada por dos
extremos: el intergrupal y el interpersonal. EI primer extremo es aquel en el cual la
conducta estaria determinada por la pertenencia a diferentes grupos o categorias
sociales; y el segundo, “en el que la conducta estaria determinada por las relaciones
personales con otros individuos y por las caracteristicas personales idiosincraticas”

(pag. 81).
Concepto de la identidad

Antes de seguir adelante con el analisis del factor identitario constructivo de los
personajes cabe citar aqui el concepto de ‘identidad’ resaltando la diferencia entre la
identidad social y la personal. Primero, la identidad social es una cuestion de
similitudes y diferencias, una cuestion personal y social, sobre lo que un individuo
tiene en comun con algunas personas y lo que le distingue de otras. Segun Tajfel
(1974, citado en Scandroglio et al., 2008) es “el conocimiento que posee un individuo
de que pertenece a determinados grupos sociales junto a la significacion emocional y
de valor que tiene para él/ella dicha pertenencia” (pag. 80). Por otra parte, la identidad
personal, ha sido interpretada como el grado de diferencia que un individuo
experimenta frente a la sociedad a la que pertenece. En cambio, la identidad social
representa el grado de semejanza que asocia un individuo con dicha sociedad
(Deschamp y Devos, 1996, citado en Scandroglio et al., 2008, p. 81).

Tema y argumento

La obra trata el tema de la identidad y el conflicto que ésta pueda acarrear a causa de
acontecimientos externos. Abir Nasr es un adolescente que presencia, impotente, el
asesinato de su familia durante una mision del ejercito israeli en el sur de Libano.
Ante los cadaveres de su madre y su hermana pequefia, grita jurando que perseguira y
matara a los culpables durante el resto de su vida. Uno de estos culpables que
participan en dicha mision es el joven Jacob, soldado de origen francés, que crecio en
el sur del Libano gracias al trabajo de su padre. Despues del fallecimiento de su padre
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vuelven él y su madre a vivir en Paris. Esta descubre su origen judio y, por lo tanto,
opta por trasladarse a vivir en la tierra prometida, Israel; decision que no fue del
agrado de su hijo. Pero, no tenia mas remedio que aceptarla.

Abir Nasr y su hermano Ismael siguen viviendo un tiempo en Ein el-Helwe y luego se
trasladan a Beirut para vivir con unos familiares hasta que los reclama Jamal Adoum,
tio de su padre que se hara cargo de ellos. Viven con Jamal y su familia en Paris,
donde realizan sus estudios. Abir y Noura, hija de Jamal, van al mismo liceo, y
muchas veces Abir acompafia a Noura a modo de proteccion cuando va a hacer
algunos recados o al ir a la casa de su mejor amiga y compafiera del liceo, Marion.
Abir cae en amor no correspondido de Marion debido al hecho de pasar con ella una
hora de intimidad con la luz apagada y libertad absoluta segun las leyes del juego que
ella misma sugiri6 en una de las veces en las que Noura y Abir estuvieron en su casa.
Jamal, ofendido por el comportamiento de su hija, Noura, que imita a Marion en todos
los detalles inconvenientes a una chica musulmana, decide llevar a su mujer, Abir e
Ismael a vivir en Bruselas, mientras que Farid, su hijo mayor, se queda en Paris.
Jamal prohibe a todos los miembros de la familia tener contacto ninguno con Noura,
que escapd de la casa, fue a la comisaria y pidié proteccion a los servicios sociales
ante la voluntad de su padre, que pretendia casarla a fin de garantizar su
distanciamiento de la cultura europea. Mohsen, uno de los jeques del Circulo, que
mantiene un contacto con Jamal, lleva a Abir y a Ismael a Afganistan donde reciben el
entretenimiento adecuado para convertirlos en combatientes yihadistas. De Afganistan
vuelven a Bruselas, donde Noura prefiere igualmente quedarse a vivir cerca de su
madre.

En Bruselas, Abir manda un comunicado en pendrive de alerta al Canal Internacional
cuya sede se sitta en el edificio de cristal que alberga numerosas empresas y que €s
uno de los edificios cercanos a la nueva sede de la OTAN (La Organizacion del
Tratado del Atlantico Norte). La amenaza se emite a todo el mundo por Helen, esposa
del director del canal, y Benjamin Holz, y en ella se reclama la liberacion de los
hermanos encarcelados en la prision de Guantanamo. Si no se cumple esta condicién,
cada dia que pase, la sangre de los suyos les salpicard, y por cada preso morira uno de
los suyos (pag. 154). Pasa el tiempo y cumple Abir con su amenaza con una operacion
suicida llevada a cabo por su propio hermano, Ismael, contra el mismo Canal
Internacional. Tanto la agencia de inteligencia de Israel como la de Estados Unidos y
Europa buscan cualquier pista para identificar la voz de quien he emitido el
comunicado. Jacob, experto en inteligencia artificial del Mosad! de Israel, consigue
asociar la voz con la de aquella adolescente, Abir, que le amargaba los suefios. Tardan
la policia belga y las agencias de inteligencia en detener al autor del atentado, lo que
provoca otro atentado en el metro. Con la ayuda de Noura, Jacob puede obtener
mucha informacién sobre Abir, y a partir de lla, consigue convencer a Marion, la
mujer mas deseada por el Abir adolescente y la mas odiada por el Abir del momento,
para colaborar con la policia para que puedan detenerlo vivo. El plan no sale
totalmente tal como lo habian hecho, puesto que al encontrarse con Marion le pone un
cinturén explosivo y la lleva a la sede de la Comision Europea. Jacob con la ayuda de
Gabriela consigue hackear y manipular el desfibrilador del corazén de Abir, pero Abir

LEl Mosad o Mossad (Instituto de Inteligencia y Operaciones Especiales) es una de las agencias de
inteligencia de Israel, responsable de la recopilacion de inteligencia, accion encubierta, espionaje y
contraterrorismo en todo el mundo, salvo Israel y los territorios palestinos.

42



Volume 5  Issue (2) April 2024

hace un esfuerzo supremo con el que consigue tirar de la anilla del cinturon de
Marion. Explota el cinturon y todos acaban en pedazos. Luego, Jacob revela que
Helen es Marion, de ahi se pone al descubierto la razén por la cual se hizo el primer
atentado en el Canal Internacional y la intencion de Marion al aceptar hacer el papel
de cebo para atraer a Abir con el fin de detenerlo. Helen o Marion tenia un caracter
fuerte y siempre pretendia triunfar como periodista.

La muerte de los padres y la hermana de Abir a manos de los comandos israelies y el
rechazo y el desaprecio que mostré Marion hacia el amor de Abir son las acciones
fundamentales de la obra. A partir de la escena de los cadaveres de los familiares de
Abir en Ein El-Helwe empieza el relato y con el cumplimiento de su amenaza de
aquella noche (“‘os mataré a todos”) acaba. Es de notar que el rechazo y la altaneria de
Marion reforzaron el sentimiento de venganza en Abir, lo que hizo que no dudara en
tirar la anilla de seguridad del cinturén de explosivos que llevaba Marion, su Unico
amor, para que todos terminasen muertos. Con dos amenazas Abir cumplié con los
atentados. La primera fue la dirigida a los comandos que mataron a sus padres: “Os
mataré a todos y pagaréis por lo que habéis hecho” (pag. 80); y la segunda, que se
asocia con la actitud de Marion, fue no declarada: “Marion... pronto nos volveremos
a ver. Le prometi que haria algo grande” (pag. 5)

Espacio, tiempo e identidad

Junto a los personajes, como se ve a continuacion, el espacio juega un papel
fundamental en la novela, puesto que es el presunto recipiente fisico de la identidad,
tema central de la obra en cuestion. Libano, Israel, Jordania, Afganistan, Paris,
Bruselas, etc., son claves al trazar ciertos perfiles y marcar identidades contrastivas.
Jordania y el Libano frente a Israel representan el conflicto arabe-israeli arraigado en
dos identidades culturales opuestas. La ausencia de una solucion integral de dicho
conflicto dio origen a multitud de emigrantes en los paises europeos, entre ellos Paris
y Bruselas, como se desprende del relato. Los refugiados o los emigrantes forzados
suelen mantener sus propias identidades, cosa por la cual a Paris y Bruselas se
llevaron el escenario del conflicto arabe-israeli, y sin duda, las consecuencias del
amor frustrado parisiense de Abir Nasr. En la importancia esencial del espacio
subyace la estructuracion de los capitulos de la novela, en el sentido de que el titulo
de cada capitulo esta formado por el personaje central del mismo junto al espacio que
abarca sus acontecimientos. Por ejemplo:

Paris Tel Aviv Bruselas
Noura y Marion Jacob Abir
(pag. 32) (pag. 76) (pag. 79)

Cabe decir que los tres espacios que se mencionan de una forma directa en los titulos
de capitulos son Paris, Tel Aviv y Bruselas. Aunque Jordania, el Libano y Afganistan
fueron implicados a través de referencias retrospectivas (flashback). Jordania es
donde Abir se opero del corazon y le pusieron el desfibrilador cardiaco. Mientras que
en Afganistan, cuna del movimiento yihadista de El Circulo, Abir y Ismael fueron
entrenados para trabajar con explosivos, entre otras técnicas yihadistas. No obstante,
se presenta el Libano como el espacio cultural que formé la identidad primaria tanto
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de Abir Nasr como de Jacob Baudin, y con ellos sigue latente. Resulta muy evidente
el papel que cumple el espacio en la construccion de la identidad de los personajes,
puesto que la emigracion o los campos de refugiados no son mas que indicadores de
itinerancia, como se ha visto en el caso de los personajes de la obra en cuestion. A
esto afiadimos la indicacion paratextual que conlleva la imagen de la portada de la
obra, que muestra un joven en un estado pensativo con una mochila en el hombro.
Esta imagen de una forma u otra se relaciona con el espacio y al mismo tiempo
sefiala una condicion de inestabilidad y angustia.

La narracion no ofrece fechas exactas del periodo durante el cual transcurren las
acciones de la obra. Pero se da a entender que el punto de arranque del relato empieza
en la primera veintena del siglo XXI segun fechas y varias indicaciones, como aquella
en la que hablaba sobre la huida de Ali Amri del islamismo radical en Argel a finales
de los afios noventa (pag. 41) teniendo en cuenta que esto ocurri6 muchos afios atras.
El relato comienza con un soliloquio de Abir mientras estaba de paso por Paris
planeando la operacion terrorista de Bruselas después de haberse entrenado en
Afganistan como parte de la organizacion terrorista ElI Circulo. El hecho de
mencionar el Congreso Europeo y la sede de OTAN en Bruselas nos acerca a la
segunda mitad del siglo XX. Pero la primera fecha que ajusta el calculo de poner un
tiempo narrativo aproximado para la obra es ‘1982°, afio en el que estallo la primera
guerra de Libano2. Un afio antes nacié Jacob, uno de los dos protagonistas de la
historia. La informacion facilitada acerca de la vida de Jacob y Abir tiende a
confirmar la propuesta anterior. Sobresale la eficiencia narrativa en ubicar estas
acciones y el tema de la identidad en este tiempo narrativo que, a pesar del avance
tecnolégico en los medios de comunicacion social la identidad tanto personal como
social, sigue siendo un eje muy relevante en formar el destino de todos.

La historia, como se desprende del relato, respeta el orden cronoldgico de
acontecimientos y condiciones historicas. No obstante, hay varios saltos
retrospectivos, flashbacks, para arrojar luz sobre las acciones precedentes que
permiten perfilar la construccion de los personajes. Junto a la técnica retrospectiva, la
obra esta estructurada por escenarios o breves relatos que agilizan un ritmo narrativo
que varias veces se ralentiza con la descripcién de los personajes o con los dialogos y
soliloquios frecuentes a lo largo del relato. Al mismo tiempo, esta estructura externa
fragmentada en lugares diferentes nos recuerdan, como sefiala Dario Villanueva
(1995, pag. 51), que “lo que leemos obligatoriamente en progresion corresponde en
realidad a un mismo instante”.

El narrador omnisciente penetra en las almas de los personajes; habla de su
interioridad y revela lo que piensan y por qué se comportan de una cierta forma. Pone
al descubierto lo que siente Abir hacia su prima, Noura: “Abir no podia dejar de
querer a su prima, por mas que le avergonzara su comportamiento indecente” (pag. 7).
El narrador, a veces, se empefia a exteriorizar al lector lo que gira en el interior del
personaje, incluso en su soliloquio: “aspir6 el humo para que se fundiera con los
pulmones. Volvio a hablar consigo mismo permitiendo que fluyeran sus
pensamientos” (pag. 9). Hasta el punto de que relata lo que habria sentido Abir si se

2 La primera guerra del Libano o la guerra del Libano de 1982 fue un conflicto armado que dio inicio el
6 de junio de 1982 cuando las Fuerzas de Defensa de Israel invadieron el sur del Libano con el objetivo
de expulsar a La Organizacién para la Liberacion de Palestina (OLP) de dicho pais.
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hubiera acercado a la casa donde vivia con sus tios en Paris: “Le hubiera gustado
acercarse hasta la casa donde antafio vivié con sus tios.” (pag. 9).

Acaso deberia hacerlo con el fin de destacar el perfil de identidad de los personajes y
aprovecha la oportunidad de cuando habla uno de ellos sobre si mismo para coger la
palabra de él adoptando de esta forma el estilo indirecto libre, como se ve en el
siguiente texto:

Esta noche el pasado me visita como tantas otras noches y me cuesta
reconocerme en el adolescente que fui. Aln siento un temblor cuando
recuerdo el dia en que llegué a Paris con mi hermano y el tio Jamal...

Abir e Ismail, dos huérfanos asustados que no podiamos elegir. Era
consecuencia de la tragedia. Mi tragedia. El asesinato de nuestros padres
en Ein el-Helwe. Aquel comando israeli nos dej6 huérfanos.

Cierro los ojos para recordar mejor, aunque temo revivir lo que sucedid
entonces y que en el presente forma parte de la pesadilla que me impide
dormir.

Se aclara la omnisciencia del narrador igualmente al describir el temor de Fatima de
no volver a ver a su hija, Noura, antes de irse a vivir en Bruselas, y su desconfianza en
su hijo, Farid, muy severo con su hermana: “Temia no poder despedirse y que no
supiera dénde encontrarlos. No podia confiar en su hijo Farid, puesto que era un
riguroso cumplidor de la ley y creia que Noura debia ser castigada con severidad”

(pag. 65).

La descripcion psicologica de los personajes es un recurso fundamental en la
construccién de los actantes, ya que hara posible explorar mas profundamente su
mente y sus emociones dandoles una representacion mas realista. Por este recurso se
puede comprender los motivos, el comportamiento y la personalidad del personaje y
se revelan los conflictos internos, las pasiones ocultas, los miedos y los deseos mas
profundos. La teoria literaria presenta la descripcion psicoldgica de los personajes
narrativos como una herramienta importante para su desarrollo destacando la
relevancia del inconsciente y los arquetipos en su construccion. Por ello, son
abundantes las descripciones psicolégicas de los personajes, especialmente los
principales, donde mayormente son involucrados en la trama, como Jacob, Abir,
Noura, etc. Veamosllo més detenidamente.

La construccion de los personajes

La identidad juega un papel muy importante en la construccion de los personajes,
entre los que sobresalen Abir Nasr y Jacob Baudin. Son dos ejemplos que no se
identifican con sus propias almas y que trabajan contra lo que ellos son. También
destacan otros personajes que luchan por su identidad, optan por cambiarla o alternan
una identidad por otra, como Jamal Addoum, Noura y Marion, respectivamente. De
hecho, la identidad se considera un factor muy esencial a la hora de trazar los
personajes, su pasado y su futuro, de interpretar su pensamiento y su comportamiento.

Abir Nasr

Abir Nasr, hijo de Ghada y Jaafar Nasr, pertenece a una familia muy pobre que vive
en el sur de Libano. Era un nifio de doce afios cuando vio a sus padres y hermana
menor morir delante de sus 0jos en una operacion realizada por los comandos israelies
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en Ein El-Helwe, un campo de refugiados del sur de Libano. Sentirse impotente ante
las armas de los soldados israelies le causé un intenso dolor para el resto de su vida.
Hubiera podido experimentar cierto cambio durante sus estudios en el liceo con su
prima, Noura, y con su amor a Marion, amiga de su prima. Pero la proteccion
constante de su tio Jamal le mantenia a salvo tanto a él como a su hermano, Ismael.
Imitaba a aquellos muchachos franceses para sentirse parte de ellos; pretendia hablar
y comportarse como ellos, incluso “evitaba a otros musulmanes como ¢éI” (pag. 8); sin
embargo, ellos siempre se reian de €l y lo trataban como a un &rabe musulméan nunca
como a un buen francés. Segun parece, habia algo mas que le hacia distante, como “su
color de piel, su ropa y su acento gutural al hablar francés”. Abir no tenia ningln
inconveniente en integrarse, por lo que se negaba hablar arabe en casa y abominaba
de las comidas de su tia Fatima. En varias ocasiones fue castigado por su tio Jamal,
que siempre le conminaba a no convertirse en lo que nunca seria. EI mismo confiesa a
su tio Jamal todo lo que experimentaba respecto a lo que realmente pensaba y a
ciertos comportamientos suyos. Le comentaba a su tio que verdaderamente se
apartaba de la religion, ansiaba ser como los demés chicos de su edad; fumaba y bebia
para que no lo vieran como un pobre musulman sin patria.

Se acrecentd aln mas ese sentimiento de inferioridad con el desprecio y la
indiferencia con que le trataba Marion, de la que estaba muy enamorado. Asi se lo
dijo el ultimo dia del liceo: “Algun dia te arrepentirds de haberme tratado asi. Seré un
hombre importante, Marion, muy importante” (pag. 64). Y cumplié su amenaza desde
su punto de vista.

La obra sefiala que el odio gque sentia tanto Abir como el resto de su familia se debia
a las précticas violentas de Israel contra los palestinos. Es lo que se desprende de las
palabras del narrador sobre Jamal Adoum: “Jamal nunca perdond a los judios y educo
a sus hijos y a sus dos sobrinos en el odio a los asesinos. Nunca les permitié olvidar,
ni siquiera sanar las heridas” (pags. 7-8).

A causa del rechazo que experiment6 Abir de la sociedad francesa y el desprecio que
le mostraba Marion, por una parte, y el rencor hacia los invasores israelies que le
quitaron sus padres, por otra, el personaje se convertira en uno de los lugartenientes
de Mohson organizando y participando en algunos atentados. Se destacan el odio, el
amor y la venganza como factores que formaron el nuevo caracter de Abir, puesto que
son las dos cosas en las que penso a la hora de decidir su viaje a Afganistan. La idea
de acompafiar al jeque Mohsin a Afganistan no estaba presente en el pensamiento de
Abir. Eso es lo que pretenden sefialar las siguientes palabras:

Abir tampoco dijo nada. Pensé en Marion. Si se marchaba a Afganistan,
no volveria a verla en mucho tiempo y eso le provocaba un dolor
profundo porque temia que ella se casara con otro, pero al mismo tiempo
disfrutaba pensando que acaso algun dia podria vengarse de todos esos
chicos que tanto le habian despreciado. (pag. 57)

Esta claro que la visita del jeque Mohsin cambio las vidas de Abir e Ismael para
siempre, tal como las habia cambiado antes en Ein el-Helwe. La otra razén nutrida por
el odio y la venganza a los judios que motivaba a Abir a ir a Afganistan se pone de
manifiesto cuando éste trata de persuadir a su hermano pequefio, Ismael, recordandole

a sus padres asesinados por los «perros judios» y su obligacion de vengarlos.
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Noura, la prima de Abir, confirmé el sufrimiento del joven por la pérdida de sus
padres de nifio y por un amor envenenado de adolescente. Acaso ella interpreta la
imagen del nifio, Abir, que pintaba Jacob durante todos esos afios, cuando describia al
peligroso terrorista de Bruselas: “El mismo Abir al que habian preparado para odiar,
para convertirse en un «soldado» en la guerra contra Occidente, y que ahora
saboreaba su triunfo viendo cémo él también sabia derramar sangre sembrando el
terror” (pag. 286). Y por consiguiente sabia perfectamente que Marion era una de las
destinatarias del mensaje de los atentados. Por eso el primer atentado tuvo lugar en el
Canal Internacional en el que trabajaba Marion con el seudonimo de Helen.
Fijémonos en las palabras que describen la actitud de Abir ante a Marion: “nunca se
olvidoé de aquella hora con Marion. Nunca se olvidé de su indiferencia. Nunca se
olvidé de cuanto le humillaba verla con otros. Nunca se olvidd de cuénto habia
sofiado con ella” (pag. 36). De estas palabras se deduce que Marion fue uno de los
motivos que cambid el caracter de Abir y contribuyeron a hacer que no perteneciera a
ninguna parte.

Jacob Baudin

Es el hijo Unico de Joanna y André Baudin, un comerciante francés que por negocios
vivid buena parte de su vida en Beirut, donde naci6 Jacob. Sabe perfectamente francés
y arabe porque paso sus primeros afios en Beirut. Tuvo que regresar a Francia cuando
su padre enfermd. Lo que nunca esperaba Jacob era ser también judio porque asi era
su madre y sus abuelos y el resto de sus antepasados maternos.

Ademas de Abir, Jacob es un personaje que siente que no pertenece a ninguna parte.
Sufre un desarraigo que empezd a experimentar desde el momento en el que formaba
parte del comando israeli que maté a la familia de Abir. Desde aquel entonces no
habia vuelto a ser el mismo. Su adolescencia en Ein el-Helwe del sur del Libano
formd su primera identidad que se compoleté con la parisina. Dejar Beirut supuso
para Jacob un desgarro que no pudo reparar ni siquiera con el mundo parisiense en el
que al principio le resultaba dificil encontrar amigos y se sentia excluido por los nifios
de su edad por parecer arabe emigrante. Pero con la israeli nunca se ha podido adaptar
del todo, pues “se cuestiona permanentemente lo que hace, que esta obligado a vivir
una vida que no ha elegido” (Navarro, 2021). Siempre experimentaba un conflicto
moral entre el bien y el mal con los hechos u operaciones de campo en los que se
sentia obligado a participar. Tenia muchas preguntas a las cuales no encontraba
respuestas definitivas y “sentia que habia perdido las riendas de su vida”. Dicho
conflicto ha sido la razon de pasar una temporada de su servicio militar en prision por
sus actitudes indecisas contra los presuntos enemigos del pueblo israeli, mejor dicho,
por haberse convertido en un refusenik®, de ahi que se dedicara a las labores de la
inteligencia artificial gracias a Dor, teniente del Mosad, quien conocié la situacion
psicoldgica de Jacob a través de su madre.

3 El término reflsenik es en realidad una palabra por momentos irénica, derivada del verbo inglés to
refuse («rehusar» 0 «denegar»), a la que se le agrego el sufijo ruso nik. Pero con el paso del tiempo,
«refusenik» ha entrado en el uso coloquial anglosajon para referirse a cualquier tipo de manifestante,
proveniente de cualquier pais. En Israel se aplicé el término a partir de 2002 a centenares de militares
de la escala media y baja del Ejército israeli que se negaron a servir en territorios palestinos por
considerar que contribuian a la ocupacion ilegal de un pais y a la humillacion y maltrato de la
poblacion civil.
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Durante mucho tiempo se aferraba en lo que era y rechazaba lo que habia sido. No se
identificaba con ser judio y mucho menos israeli. Le preocupaba “perder la
perspectiva y terminar siendo una parte de ellos” (pag. 11). Para Jacob no habia mas
casa que aquella que habian dejado en Beirut. En cambio, para su madre Israel era su
casa. Un nifio que no habia cumplido 13 afios tuvo que acompafiarla y emprender una
vida nueva en un pais en el que le resultaba extrafio el idioma y los propios
ciudadanos que hicieron de la anomalia que se vivia en este pais su normalidad. Para
él, Tel Aviv no era una ciudad normal, porque Israel no era un pais normal. Le
reprochaba a su madre que hubiera decidido dejar Paris para instalarse en Israel, pero
tampoco se habia sentido una parte de la primera ni siquiera la recordaba con
nostalgia. Lo unico que recordaba era que le gustaba vivir en Beirut y que alli era feliz
y tenia muchos amigos.

Al contrario de lo que pensaba Jacob, resulta que no todos los israelies se daban
cuenta de hasta que punto era extrafia la vida alli, porque él no era el primero ni el
altimo que necesitaba consultar a un psiquiatra. Por este motivo intentaba convencerle
su jefe, Natan Lewin, de que fuera a ver a la doctora Tudela del departamento de
psiquiatria del hospital Sheba de Tel Aviv. Le confesd su propio jefe que durante
algin tiempo lo trataba y que él no era un caso Unico ni especial, sino que a veces
necesitaban poner su cabeza en orden.

Se puede pensar que Jacob no se sintié de ninguna parte hasta el final de la obra. Tal
vez no cambié de perspectiva como temia, sino que su apego a su trabajo de
informatica e inteligencia artificial le hizo feliz por dejar de pensar en los fantasmas
gue nacieron en su celebro por participar en operaciones militares. Asi se desprende
de las palabras del narrador omnisciente que justifica la indiferencia de Jacob, mas
preocupado por su trabajo que por su salud mental:

“Se dio una ducha rapida y se sent6 ante el ordenador. Tenia que terminar
de perfilar un programa informatico antes de ir al hospital. No le
importaba; le gustaba su trabajo, y si no fuera por los fantasmas que
poblaban su cerebro, casi podria llegar a ser feliz” (pag. 12).

Desde que Jacob dejé sus raices en el Libano y ni siquiera habia echado raices en
Francia al estar obligado a trasladarse a vivir en lIsrael, veia a los chicos de su edad
desde lejos, ya que actuaban de una forma distinta. No los consideraba iguales a él, ni
ellos a él tampoco. Sentia curiosidad por saber por qué lo consideraban diferente. Pero
le era imposible, porque no sabia pensar como ellos ni sentir como ellos. La razén
habitaba en él mismo debido a que no compartia las raices con dichos chicos. No era
facil, porque aunque tenia que aprender que era ser judio no estaba seguro de ser uno
de ellos.

Habia que hacer un gran esfuerzo para ponerse en la piel de otros. Cuando era un
adolescente intentaba comprender por qué los chicos de su edad actuaban de
determinada manera y también por qué le consideraban diferentes. Porque eso es lo
que habia sentido cuando su madre le llevo a vivir a Israel y tuvo que aprender qué
era ser judio, y tampoco estaba seguro de ser uno de «ellos». Ese era el reproche de su
madre: “Jacob —Ile decia—, tienes que sentirte integrado, somos judios, no puedes
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desprenderte de lo que eres” (pag. 244). Pero si podia porque no habia logrado
sentirse totalmente concernido de la esencia que suponia «ser» judio, aunque no
renegaba de serlo.

Rasgos comunes entre Abir y Jacob

Es de notar que tanto Abir como Jacob son manipulados por otras personas o
instituciones. Dichas personas o instituciones buscaban perfiles determinados que en
la mayoria de las veces sufren inestabilidad psicologica para utilizarlos en
operaciones especificas. Vemos que Abir padecia el trauma de perder a sus padres y
su hermana durante su infancia y de adolescente, el desprecio y la indiferencia por su
amor no correspondido. A Jacob le angustiaba la disconformidad hacia lo que hacia y
los gritos de los inocentes que le aterrorizan los suefios. Ambos, como se observa en
la Figura 1, pasaron los primeros afios de su infancia en el Libano y una parte de su
adolescencia en Francia. Mientras que Abir se entrena con los yihadistas en
Afganistan Jacob ya habia aprendido como defender a Israel. Por la presidn de otros
se vieron obligados a ser lo que nunca pensaron ser: por el jeque Mohsin y Jamal
Addoum, en el caso de Abir, y por la madre y los directrices militares, como Dor, en
el de Jacob. Los dos jovenes se sienten extranjeros dentro de si mismos y estan
obligados a vivir una vida que no han elegido. Ambos cumplen con sus funciones,
puesto que Abir pretendié vengarse de sus presuntos enemigos a través de los
atentados que habia planeado, y Jacob, al contrario de lo que queria hacer, no tardé en
revelar el nombre del hombre del comunicado que amenazaba no solo a Estados
Unidos sino a todos los paises del OTAN. Con las manos de Jacob Abir llego a su
final funesto.

Figura N. (1): El desarrollo de la identidad-cultura de Abir y Jacob
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Es de gran importancia la comparacion que hace el narrador entre Jacob y Abir.
Segun él, Jacob y Abir habian tenido vidas distintas, cddigos morales opuestos,
aunque ambos se sentian de ninguna parte. Se justifica el caso por el hecho de que a
los dos les fueron arrancadas las raices. Por eso, cada uno “deja de ser quien creia ser
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y a partir de ese momento se busca a si mismo en medio de la confusion” (pag. 244).
Es relevante el contraste que demuestra la sociedad israeli con Jacob y la francesa en
la que vivia Abir, donde desde el principio lo ignoraba como emigrante, como si fuera
inferior. Sus compafieros tomaban la iniciativa de hablar con él hasta que en alguna
ocasion le habian excluido de los juegos en el patio del liceo, teniendo en cuenta el
desprecio que gan6 por su amor a Marion. En cambio, la sociedad israeli acogi6 a
Jacob y buscé todas las formas posibles para que éste se acercara a la cultura y se
familiarizara con sus ciudadanos. Cabe sefialar que Jacob igualmente no le fue fécil
adaptarse a la vida en Paris, ya que al principio los chicos del liceo se reian de él
debido a su francés con «acento». He aqui las palabras del profesor que intentaba
convencer a una madre que dejara a su hijo ir a la casa de Jacob y que no se
preocupara porque su familia es francesa, no arabe emigrante:

Pero aun recordaba cuanto le hirio escuchar al director del liceo explicarle
a la madre de uno de los alumnos que no debia preocuparse por permitir
que su hijo fuera a la casa de los Baudin porque era una familia
«francesa» de verdad y, ademéas, muy bien situada. No, no eran «arabes»
emigrantes, sino franceses, aungque hubieran vivido en Beirut (pags. 27-
28).

Del mismo modo, es de notar la diferencia entre la actitud de los dos jovenes, Jacob y
Abir, ya que el primero era quien se distanciaba, mientras que el segundo trataba de
integrarse en la sociedad francesa y convertirse en un francés. Pero por mas que se
resistiera, fue excluido, como confesaba él mismo a su tio Jamal aquel dia en el que
éste descubrid que Noura se deshacia del hiyab al salir de casa:

Le confesd que se habia apartado de la religion, que ansiaba ser como los
demas chicos, que no le vieran como un pobre musulman sin patria, por
eso fumaba, por eso bebia... por eso... si, por eso habia estado dispuesto a
quebrar todas las ensefianzas del Profeta y habia faltado al Altisimo (pags.
37-38).

Junto a la comparacion que realiza el narrador de dichos personajes, Jacob se esfuerza
mucho en rastrear la evolucion de la personalidad de Abir; trata de comprender por
qué Abir tanto como otros del mismo caso se transformaban y se convertian en
terroristas peligrosos. Era un acertijo indescifrable porque para descifrarlo uno
deberia ponerse en la piel de otro, como aclaré Miriam, agente de Mosad en el barrio
de Molenbeek. Mejor dicho, uno deberia experimentar y vivir todas las experiencias
del otro, proceso que se considera imposible. Imposible también era que Jacob se
sintiera uno de esos chicos judios y actuara como ellos.

Jacob y Abir habian tenido que construirse una identidad mas, aunque con todas se
sintieran de ninguna parte. Ser francés o israeli no sobrepasaba opciones que
pretendian mostrar, no lo que era en la realidad. Al tiempo en que Jamal Adoum
insistia en que Abir e Ismael no dejaran de ser musulmanes, la madre de Jacob le
reprochaba lo siguiente: “tienes que sentirte integrado, somos judios, no puedes
desprenderte de lo que eres”. El primero se aferraba a las raices o identidad que habia
vivido Abir, mientras que la madre de Jacob se obstinaba en hacerle a su hijo lo que
nunca él hubiera sido. Jamal Adoum y el amor mal correspondido a Marion pudieron
intensificar el sentimiento de venganza en Abir. En cambio, Jacob “no habia logrado
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sentirse totalmente concernido de la esencia que suponia «ser» judio, aunque no
renegaba de serlo” (pag. 244).

El comportamiento de Abir asegura que €l no pudo tener la identidad de ser francés al
mismo tiempo en que perdio su identidad de ser libanés, es decir, €l dejo su identidad
libanesa pero no pudo adquirir la francesa. Por ello, se convirtié en nadie; se sintio de
ninguna parte. Tal como lo interpreta la obra:

no era nadie, y no lo era porque no era de ninguna parte. Ya no pertenecia
a Ein el-Helwe, el pueblo donde habia nacido, en el que habia crecido, en
el que se habia enfrentado a la muerte. Tampoco era francés. Ni un solo
dia le habian permitido siquiera sofiar con ser uno de ellos. No, no era de
ninguna parte y eso hacia que no fuera nadie. (pag. 41)

Perder su identidad hizo de él una persona manejable que procuraba encontrar su ser
en actos grandes fuera cual fuera su valor. El hecho de sentirse no correspondido en
su amor por Marion plant6 en él la semilla del odio y el rencor. Con los atentados que
plane6d Abir intentdé demostrarle a Marion que no seria un chico mas de un barrio de
emigrantes.

El sufrimiento de Jacob y Abrir no acaba porque no son ellos mismos, porque
perdieron sus raices sin quererlo y, por consiguiente, no se puede decir que habra un
punto final para todos los involucrados y el mundo circundante. Nadie ganara porque
no hay una guerra final, como coment6 Jacob a Louise Moos, jefa de la seguridad
belga, y a Austin Turner, el representante de la CIA, y no siempre quien siembra es
necesariamente quien cosecha. Tal como declard la jefa de la seguridad belga, con la
muerte de Abir Nasr el problema no se ha resuelto, porque habra otros Abir Nasr,
otros que padecen lo mismo. Asi pues, acabar con Abir Nasr no era forma de
tratamiento porque la curacion nunca seria exterminar el 6rgano, sino subsanarlo y
reponerlo para cumplir con sus funciones originales. Y lo mas idéneo en casos como
estos es no dejar que surja la enfermedad, sino adoptar medios preventivos que
esquiven la infeccion, es decir, el terrorismo. La obra presenta un espiral de violencia
a través de los dos personajes principales, Jacob y Abir, ya que al principio del relato
ambos se cruzaron en un campo de refugiados en el sur del Libano donde Jacob se
consideraba un asesino y al final del relato volvieron a cruzarse en Bruselas donde el
segundo se convirtid en asesino.

Jamal Adoum y la transicion de la identidad de Noura

Noura es la prima de Abir e hija menor de Fatima y Jamal Adoum. Tiene casi de la
misma edad de Abir e iba al mismo liceo cuando eran adolescentes. Por su imitacion a
la conducta de su amiga, Marion, su padre queria obligarla a casarse con Ibrahim, un
joven musulman, para garantizar su buena conducta y no deshonrar a la familia
Adoum. Aunque Noura escap0 de casa y su imagen se convirtié en una vergiienza
para la familia, sin embargo Abir no lograba despreciarla porque siempre recordaba
que cuando llegaron a la casa Adoum en Paris lo recibié a €l y a Ismael con
amabilidad y dulzura. Los ayudaba y guiaba durante sus primeros meses en la ciudad.
Abir la admiraba, tal vez por alegre, confiada y siempre dispuesta a estar al lado de
quien lo necesitara.

Jamal, tio del padre de Abir, vivia en Paris al principio y luego en Bruselas. Estaba
casado con Fatima, y tenia dos hijos: Farid, que era electricista como él, pero mas
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tarde se convirtio en iman y seguia viviendo en Paris; y Noura, que renuncié la vida
en la casa de sus padres por adoptar el estilo de vida occidental. Aunque Jamal
Adoum vivia en Paris no se sentia francés, ni siquiera agradecido por vivir entre los
franceses. Pensaba que nunca le consideraban uno de ellos y que “nada le habian
regalado” (pag. 7), asi que nada les debia a ellos. Jamal seguia manteniendo su
identidad cultural de origen. Era consciente de que pasara lo que pasara nunca seria
tratado como un francés o un europeo, de ahi que se agarrara muy fuertemente a su
identidad cultural repitiendo: “;Por qué hemos de renunciar a nuestras creencias y a
nuestras costumbres para agradarles? Algun dia toda Europa serd nuestra y los infieles
se convertiran” (pag. 8).

El padre y la hija son dos figuras opuestas. El primero insiste en mantener su
identidad y su cultura como arabe y musulmén. Ve que ha sido obligado a vivir en
una sociedad “que le observaba de reojo, con desconfianza [...] que €l consideraba
moralmente podrida [...] que despreciaba” (pag. 284). Jamal Adoum no pone limites
entre los paises europeos, puesto que cuando habla de Occidente habla de todos los
paises del OTAN. Piensa que “los judios eran los guardianes de Occidente en
Oriente”. Cree que el constante silencio de los paises de occidente ante las
barbaridades que cometen los judios en el Oriente Medio no deja de ser una
humillacion. Por eso ansiaba humillar a la sociedad occidental.

Al contrario de Noura, su padre no aceptaba las reglas de la sociedad occidental;
siempre era visto como alguien diferente, y esa diferencia le desgarraba por dentro y
le provocaba una ira muy profunda, sentimiento que compartia con sus hijos, Farid y
su sobrino, Abir. Tal vez el origen del odio tuvo su origen en la violencia del Estado
israeli cometida en Palestina y Libano. Asi que cuando se menciona la palabra ‘judio’
se acompafa por actuaciones imperdonables, como asaltar la casa de Abir segando la
vida de sus padres.

Noura estaba segura de que deberia aceptar las reglas de la sociedad de acogida para
no sentirse distinta. Y asi se comportaba. Seguia a rajatabla a su amiga francesa,
Marion. Tal vez fueron unidas por su belleza y por compartir la envidia de sus
comparfieras y la seduccion a sus compafieros de clase. La imitaba en todo: su
comportamiento, su vestimenta, sus ideas acerca de las religiones, etc. Dejo la casa
para pedir auxilio a la policia como forma de rechazar la oferta de contraer
matrimonio con un pariente del iman de la mezquita. Jamal, que se sintié humillado y
deshonrado por el comportamiento indecente de su hija, prohibié a toda la familia
hablar con Noura. Con 18 afios se gradud en el liceo y decidié buscar su vida lejos de
las convenciones religiosas. Se fue a vivir en Bruselas igual que su familia para estar
cerca de su madre, a la que se sentia muy unida. Trabajé como cantante en un
restaurante de los barrios ricos de Bruselas, e incluso mantenia relaciones
extramatrimoniales con su propietario. Noura se dio cuenta de que para no sentirse
excluida por la sociedad en la que vivia habia de aceptar sus reglas. Dicha sociedad le
arrancaba del conjunto de normas que la oprimian, “que le impedian ser, hacer, sentir,
decidir” (pag. 284). Estéa claro que la diferencia entre Jamal Adoum y su hija residia
en el conjunto de normas basado en la religion. La identidad desde este punto de vista
se hace muy relevante al recordar las palabras de la madre de Jacob, que limitaba la
identidad al hecho de ser judio, tal como las repetidas palabras de Jamal Adoum y su
obediencia al iman de la mezquita y a los jefes del Circulo.
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A pesar de esa actitud Noura reconocia el dolor que subyacia en el alma de su padre y
sus primos por el asesinato de los padres de Abir y Ismael. Lo que hizo que Noura
pensara: “Y ahora pretendian pedirles cuentas de su odio” (pag. 284). Noura no
justificaba los atentados terroristas planeados por su primo, sino que lamentaba el
extremo al que habia sido llevado su primo por el odio. Por otra parte, Noura
devuelve una parte del rencor y el odio al desprecio con el que Marion trat6 a su
primo, pues estaba segura de que Abir seguia herido por el desprecio de Marion y de
que “aquel desprecio le habia llevado a sumirse en el rencor” (pag. 285). No
comprendia como esta chica le habia seducido para después despreciarle.

Lo que resulta extraiio es que el personaje de Noura representa igualmente un modelo
de desarraigo, ya que aunque “ella habia dicho «no» a las normas, a las tradiciones y a
la religion de sus padres” (pag. 285), y, de esta forma dejé de pertenecer a su
comunidad, no se sinti¢ francesa ni de otra identidad; se quedo en tierra de nadie. Se
sentia sola y desarraigada. Puede que estuviera disfrutando de su libertad, “una
libertad por la que habia pagado el precio de la soledad [...] Precio de la falta de
identidad” (p. 285). Marion representaba para Noura una identidad de fuerza y
libertad, pero una vez que Noura se fundi6 en la amistad de esa y se convirtio en una
copia exacta de la misma, desapareci6 Marion y se esfumo la amistad. Noura se
deshizo de su familia, sus tradiciones y costumbres, mejor dicho, de su identidad. Lo
Unico que mantenia a Noura en la oOrbita de su cultura era Fatima, su madre. En todo
caso, Noura se quedd como una copia sin el original, sin tierra propia, con los
recuerdos de sus afios del liceo, los afios vividos bajo la batuta de Marion. Ella
buscaba identidad (autoestima) en esa sociedad que le ofrecia una puerta de entrada
para la libertad, para dedicarse a la mdsica, para no estar condicionada por las
costumbres ni por la religion, porgue ella se sentia inferior como mujer en su familia,
por una parte, y condicionada como musulmana en la sociedad francesa.

La doble identidad de Marion

Marion y su hermana mayor, Lissette, son dos hijas que viven a solas en su piso
propio. Su madre, de origen espafiol, murid de cancer y su padre las abandon6 cuando
eran adolescentes. Marion era amiga de Noura, la prima de Abir. Era guapa, “de
cabello castafio casi rubio, los ojos del color de la miel, sus piernas interminables, el
busto abundante. Y sobre todo el descaro con el que miraba” (pag. 33). Era tan guapa
que la mayoria de los chicos del liceo pretendia mantener contacto ella. Aunque no
prestaba mucha atencion a los estudios, gracias a su inteligencia aprobaba todos los
examenes con sobresaliente. Aungue era la amiga mas intima de Noura, el padre de
ésta mostraba una especial aversion por ella porque pensaba que era una mala
influencia para su hija. De hecho, Marion era quien le prestaba a Noura sus
minifaldas, las camisetas ajustadas y los zapatos de tacon; compartia con Noura una
caja de maquillaje para colorear el rostro y las ufias. Era Marion también quien
acomparfio a Noura a un centro publico de ayuda a las mujeres para pedir proteccion.

A pesar de que Abrir estaba muy enamorado de Marion, ella no le prestaba atencion
ni sentia por él ninguna consideracion hasta aquella noche de aventura que cambio la
desconsideracion por el desprecio y el maltrato. Segun las palabras de Noura, Marion
queria solo divertirse, no queria casarse, queria ser libre y hacer de su vida lo que le
viniera en gana sin tener que obedecer a un marido.
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Marion nunca sera de nadie. Quiere ser importante [...] Aun no sabe qué
hara cuando termine el liceo, pero si algo tiene claro es que no quiere vivir
en un suburbio, ni convertirse en dependienta, ni ser maestra de nifios
insoportables, ni casarse y dedicarse a lavar la ropa de su marido. (pag.
36)

No se explica de donde saca Marion tanto odio y desaprecio hacia Abir. De hecho, no
dejaba ninguna ocasion sin hacerle sentir humillado e indiferente; incluso aquel
ualtimo dia del liceo en el que unos se despedian de otros, Marion lo traté con todo
desprecio y arrogancia:

Y ahora desaparece, Abir, no tengo ganas de hablar contigo.

—¢Sabes, Marion?, algin dia te arrepentirds de tratar tan mal a las
personas. Te crees superior, pero no lo eres.

—Me es indiferente lo que pienses de mi. No eres nadie, Abir, nadie.
—Soy el chico con el que te acostaste por primera vez. Estoy seguro de
que perdiste la virginidad conmigo.

—DPero jqué idiota eres! Jamas te habria elegido para algo asi.

—Algun dia te arrepentirds de haberme tratado asi. Seré un hombre
importante, Marion, muy importante.

Ella comenzd a reir y su risa estaba repleta de desprecio. Dio media vuelta
sin despedirse de €l, ni tan siquiera mirarle. Abir no existia para ella. (pag.
64)

Marion era una mujer excepcional, tan valiente y decidida que pudo vivir con dos
identidades. Encarna un caso de inestabilidad constante en lo que se refiere al trato
con Abir y su amiga, Noura; e incluso una identidad doble con su marido, Andrew
Morris. Como se ha mencionado anteriormente, la relacion de Marion con Abir paso
de indiferencia a desprecio y odio, mientras que la relacion con Noura empezo a
transformarse después de que ésta se ingresara en un centro publico de ayuda. No
quiso saber nada de ella con la excusa de que una vez se acabd la etapa del liceo sus
amistades dejaran de tener importancia. Lo mismo se demostré6 cuando ambas
volvieron a verse en la estacion del metro en Bruselas justo después del segundo
atentado, puesto que Marion repitié: “no quiero saber nada de ti”. De hecho, Noura
notd esa duplicidad en la forma de hablar de Marion cuando la visito la ultima vez en
su casa: “De repente Marion le resultaba una extrafia. Le hablaba como si no fueran
amigas intimas, como si de repente esa amistad ya no contara”.

Por otra parte, se pone de manifiesto la doble identidad de Marion al final de la
historia, cuando su esposo, Andrew Morris, descubre las dos identidades de su propia
esposa. Jacob Baudin enuncid: “Usted conocia a Helen Morris pero no a Marion
Cloutier, porque cuando usted la conocid, Marion ya no existia. Ella la habia dejado
atras. Era Helen y no queria ser otra” (pag. 379). No obstante, su relacion con Andrew
Morris no era la Unica, sino que por pura ambicion buscaba a los hombres que le
pudieran ayudar a lograr sus objetivos. No parecia satisfecha con lo que le ofrecian
los hombres con los que se relacionaba:

Conocid a un chico que tenia un trabajo en Inglaterra, se fue con él,
empezO a estudiar y a trabajar en Londres. Se casaron, se divorciaron,
después se volvio a casar con el asistente de un europarlamentario belga,
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vivio una temporada en Bruselas, parecia que habia sentado la cabeza,
pero conocié a un empresario, un hombre rico..., y dejoé a su segundo
marido. El empresario le regalé un apartamento cerca de la Grand Place,
pero estaba casado y al final ella le abandono por otro europarlamentario,
esta vez aleman, que también estaba casado. Luego conocid a un escritor
canadiense y se marcho con él a Shanghai. No dur6é mucho y regresé
durante un tiempo a Bruselas. Creo que fue durante unas vacaciones en
Mallorca que conocié a otro hombre, el duefio de un restaurante. (pags.
320-321)

Marion es un caso especial porque consigue mantener dos o mas identidades: una con
el nombre de Marion, con la que estudiaba en el liceo y era conocida en Paris hasta
irse con Paul, su novio inglés; otra identidad es aquella por la que respondia al
nombre de Helen, trabajaba en el Canal Internacional y se casé con Andrew Morris en
Bruselas. En su primera identidad como Marion rechaz6 cualquier contacto con Abir,
pero por su afan de periodista se atrevio a entrevistarlo como terrorista peligroso. Ella
quiso y logré mantener esas dos identidades; sin embargo, no consiguié evitar las
consecuencias de la primera.

Aspectos identitarios intergrupales

Es de notar la categorizacion establecida por las sociedades en las que viven los
personajes de la obra en cuestion y esto no dista de las teorias presentadas sobre la
identidad social (Tajfel & Turner, 1979). De este modo resulta pertinente destacar
esas murallas que construyen los medios sociales y cdmo reaccionan los individuos.
Los indicios que ofrece la obra acerca de la identidad social tienden a varios
personajes entre atributos y comportamientos. Los emigrantes musulmanes tanto en
Paris como en Bruselas, como se menciona en la obra, forman un sector marginado
cuya identidad estaria supeditada a varios atributos que se dan a si mismo y que los
otros —fuera de ese ambito— piensan acerca de dicho ambito. Veamos primero el caso
de los emigrantes musulmanes en Francia.

Sin duda alguna, se revelan muchos indicios que aseguran la categorizacion del sector
de los emigrantes musulmanes. Sobresale la situacién de la mujer, cuyas libertades
personales se ven restringidas. Por eso Marion invitaba su amiga, Noura, a casa, le
prestaba sus minifaldas y la ayudaba a dejar a su familia para ingresar en un centro
social de acogida. Desde su punto de vista, Marion consideraba esto como ayuda o
soporte por la falta de libertad que sufria Noura. Esto se desprende de sus palabras en
forma de respuesta a la pregunta de Abir por su prima: “Sois... sois... s0is unos
barbaros... jHabéis intentado casarla y solo tiene diecisiete afios! No tenéis respeto
por las mujeres, creéis que os pertenecen. jQué asco!” (pdg. 49). La distancia que
Marion pretendia asentar entre su amiga, Noura, y su familia era pronunciar su
nombre sin /u/ (Nora), mientras que Abir y Farid insistian articularlo /Noura/,
pensando que de este modo garantizan su identidad arabe-musulmana.

Aunque Fatima obedece el modelo tradicional de la mujer musulmana, reconoce la
identidad subcultural de su hija al imitar a sus compafieras francesas diciendo que
Noura no habia hecho nada malo; sélo imita a sus compafieras. Ademas, en Fatima
prevalece la influencia del modelo francés sobre los hijos cuando justifica el hecho de
gue Noura no llevaba el hiyab en el liceo:
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s6lo hay otras dos chicas que lleven hiyab en el liceo... Vivimos en
Francia, Jamal”... Si no te gusta como se comportan los franceses,
entonces volvamos al Libano, a Argelia o a donde quieras... pero si
vivimos aqui, nuestros hijos imitaran a otros jovenes (pag. 50)

Las palabras de Fatima indican la fuerza de la influencia del medio social sobre los
individuos, de ahi que Noura llevara el hiyab mientras estaba en su barrio residencial
y se lo quitara una vez lo dejaba. Esta influencia de la cultura imperante genera una
identidad mixta (Martinez, 2008), como sucede con el caso de Noura.

Como la familia, el grupo social, la escuela y la iglesia dan lugar a la formacion de la
identidad de origen de un individuo o grupo social, las relaciones laborales son
igualmente elementos principales para la construccién de su identidad. Esto hace que
aquellos que realizan una actividad laboral determinada compartan varios rasgos
identitarios que los diferencian de otros (Pasos, 1996). Por este motivo, no se valora
solamente lo que un individuo o grupo piensa ser, sino que mas bien lo que los demés
ven de él en todas sus facetas y complejidad. Se observa que la sociedad francesa
representada por Marion asocia algunos oficios o trabajos con los emigrantes. Eso se
desprende de las palabras de Marion cuando insistia en humillarlo: “a lo mejor tienes
suerte y tu tio te ensefia el oficio de electricista, 0 quiz& puedes poner un puesto de
ropa vieja en Le Passage” (pdg. 74). Las palabras que Marion dirige a Abir son
reveladoras en este sentido:

Ta no eres nadie, Abir, y no llegaras a nada. ¢Seras electricista como tu
tio? ;Camarero quiza? No sé... yo te veo en el servicio de limpieza de la
ciudad. Hay muchos como tu... tipos que no servis para nada que no sea
quitar la mierda de los demas (pag. 55).

Segun Espinosa (1995, citado en Estrada, 2021), la vestimenta es uno de los
elementos constructivos de la identidad personal y grupal, puesto que esté incluida en
lo que corresponde a lo cultural. En la obra se dan muchas sefiales que lo confirman
pese a que la forma de vestir viene condicionada por otros factores identitarios
también, como la religion, la economia, las tradiciones sociales, el género, etc. El
vestido comun que la novela presenta es el hiyab que cubre el cabello de las mujeres y
la gabardina que cubre todo el cuerpo. Ademas, a la mujer se le exige no exhibirse
delante de aquellos hombres que no sean su familia 0 su propio esposo. Este tipo de
ropa y forma de comportarse resalta la actitud tajante de Jamal al descubrir el
comportamiento de su hija, Noura, que llevaba aquel dia en el liceo una blusa ajustada
con botones desabrochados y minifalda, tenia los labios pintados de carmin rojo y su
cabello al aire. Ademas, iba cogida de la mano de un compafiero. Un estilo de vestirse
y comportarse totalmente opuesto a lo que estaba asignado por la identidad de Jamal,
pero es tipico de las compafieras de Noura.

Fatima intentaba refutar lo que pensaba su esposo de la mujer francesa para salvar a
su hija, Noura al decir: “;Quieres decirme que ninguna familia francesa tiene honor?”
(pag. 53). Sin embargo, Jamal era muy tajante y culpaba a su esposa:

iMi propia esposa defendiendo que mi hija se pueda vestir como una
ramera! No somos nosotros quienes tenemos que copiar las costumbres de
los franceses... Este pais se va pudriendo poco a poco como el resto de
Europa porque son ateos y no tienen moral (pag. 37).
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Como se ha visto en la cita anterior, Jamal parte de bases religiosas a la hora de opinar
sobre el estilo de vestimenta de la mujer francesa, especialmente, las jovenes. Jamal
es tan conservador que cree que ese modelo de vida acarrearia plagas sobre el pueblo
francés y ni siquiera su esposa pudo disuadirlo.

Los comportamientos son complementarios al modelo de vestirse. A este respecto
veamos la actitud de Fatima ante la propuesta de su hija de ir a un café a tomar algo el
mismo dia en el que ésta salio del centro publico de acogida de menores. El hecho de
sentarse en una café para una mujer no era algo frecuente por parte de las costumbres
la familia de Jamal; por ello, Fatima al principio se resistia a entrar y luego temblaba
al pensar que alguien pudiera verlas. La madre insistio en sentarse en un rincéon
discreto que no estuviera a la vista de los transelntes después de haberle asegurado su
hija de que no les reconociera nadie.

La identidad intergrupal se hace mas explicita a nivel geografico al sefialar varias
veces a ciertos barrios de emigrantes, tal como sucede con el barrio de La Chapelle
que parecia que ni siquiera era parte de Paris debido a la alta concentracion de
emigrantes musulmanes. Otro ejemplo es el barrio de Saint-Denis sobre el que Marion
dijo que las costumbres de los musulmanes lo habian cambiado. La insinuacion se
haria mas clara cuando dijo: “aunque nosotras vivamos en la mejor parte” (pag. 70),
cosa por la que la identidad se trasciende al espacio geografico de tal modo que se
percibiria tanto por los individuos en el viven como los ajenos.

Lo mismo pasa en Bruselas, donde el barrio del bajo Molenbeek era nido de todo tipo
de drogas, de emigrantes recién llegados y de discursos radicales del islam. Los
aspectos comunes y las colectividades de los barrios de emigrantes dieron lugar a una
identidad social para las personas de dichos barrios (Goffman, 2006, pag. 12). Se ve
en el caso de Noura cuando pensaba en su padre “que odiaba a los occidentales [...]
Un odio que se fundamentaba en la frustracion de ser un emigrante que habia tenido
que hacerse un hueco en una sociedad con unos valores distintos a los que le habian
inculcado” (pag. 283); incluso cuando pensaba en su amistad con Marion, intrigada
por la razén por la cual esta joven francesa habia elegido a una hija de emigrantes
como amiga intima; ademas se desprende de lo que pensaba Abir cuando éste queria
demostrarle a Marion que era capaz de hacer cosas grandes y no seria un chico méas de
un barrio de emigrantes. Mientras que el caso opuesto esta claro en la actitud de
Marion cuando hablaba con Abir con desprecio comentandole que un emigrante como
él no llegaria a nada, podria ser electricista o trabajar en el servicio de limpieza de la
ciudad, como se ha mencionado anteriormente. En todos los casos la identidad se
destaca a través de varios factores como se ha visto y ha sido técnicamente presentada
por medio de los personajes de un grupo dado o por otros ajenos. Esta perspectiva de
enfoque psicosocial es la de Henri Tajfel y John Turner (1979, citado en Diaz, 2014),
que define a los individuos que conforman una identidad “como aquellos que se
perciben a si mismos en una categoria social asi como a partir de la percepcion de
otros que no pertenecen a la misma categoria”.

Conclusiones

La obra muestra el valor fundamental de la identidad en la construccion de los
personajes no solamente a nivel técnico sino también a nivel psicologico, tanto
personal como social. La identidad ha sido el enlace entre el espacio narrativo que se
caracterizaba por el dinamismo y la multiplicidad, la dimension del tiempo y su efecto
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interpersonal e intergrupal, y los personajes como sujetos y objetos manipulados por
sus identidades.

Una de las observaciones subyacentes en el relato es que las victimas del odio y la
violencia suelen ser personas ajenas y gente inocente, tal como es el caso de Jacob,
Abir y su familia, Ismael, Marion, etc., y ain mas inocentes son las victimas de los
atentados. Dichas victimas no tienen nada que ver con el origen de la cuestion de la
ocupacion israeli de las tierras palestinas y las del sur de Libano. Por otra parte, los
nombres anteriormente citados son personas que han sido involucradas a su pesar en
el caso. No eran malvadas por naturaleza, sino que se ven arrastradas por otras:
Mohsin, por una parte, y los beneficiarios de la ocupacion israeli, por otra.

La cuestion de la identidad es el tema persistente del relato, aspecto que se demuestra
en la estructura externa de la novela compuesta de apartados organizados en torno a
las ciudades escenarios de los acontecimientos, por una parte; y por otra, en la
desintegracion que sufre la mayoria de los personajes, entre los que destacan Jacob y
Abir. El primero por parecer arabe cuando estuvo en Paris y durante su estancia en
Bruselas por ser israeli. Mientras que el segundo lo padecia por ser &rabe emigrante
tanto en Francia como en Bruselas

Ademas de las partes de identidad que pretende destacar la novela en los personajes
de Jacob y Abir, la historia ofrece otros casos. Estos casos son relevantes en los
personajes de Jamal Adoum vy su hijo, Farid, que muestran una identidad estable y
conservadora; Noura adopta una identidad francesa; y Marion opta por tener dos
identidades. Asi pues, Abir trata de ser francés, pero tanto su tio como sus
comparieros franceses no le permiten serlo. En cambio, Jacob era francés de origen,
libanés de nacimiento e identidad mientras no pudo ser israeli aunque todo el mundo
(madre, compafieros y jefes del trabajo) queria que lo fuera.

A nivel psicoldgico queda clara la evolucion de la identidad de los tres personajes:
Abir, Marion y Noura, promovidos por la autoestima que, segiin James Marcia (1980,
citado en Zacarés Gonzélez et al., 2009), se acelera en la adolescencia tardia e inicio
de la juventud adulta, durante las cuales, en la presente obra, se observa que Abir
encontrd su autoestima en los atentados (el terrorismo); Marion, la halla en triunfar
como periodista y cortar con su vida anterior; y Noura, en abandonar la familia y la
religion para ser independiente y cantante.

La situacion de los dos personajes principales de la obra pone en cuestion el término
de “terrorista”, puesto que presenta a Jacob como una persona obligada a vivir en
Israel y a defenderlo porque su madre era de origen judio y él deberia serlo, lo que
significaba hacer el servicio militar y participar en operaciones en las tierras
ocupadas. En cambio, Abir no queria ser terrorista, pero fue obligado, empujado por
la venganza y por el desprecio de la sociedad en que vivia y la chica de la que se
enamord. Los casos de Jacob y Abir, obligados a vivir una vida que no eligieron, dan
a entender que ambos son terroristas desde el punto de vista de cada uno, ya que era
evidente que ninguno de ellos queria ser un asesino, pero lo fueron a su pesar y sin
querer.
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Abstract: The present study aims to examine the special symbolic world of the
Mexican playwright Elena Garro (1917- 1998) linked to some essential
feminist topics that featured in her extensive theatrical production. From
which we can mention three fundamental thematic approaches: the search for
a female identity, the oppression of women and the denunciation of patriarchal
authority. This causes a great need to interpret what is the value of the
different symbols of our playwright, focusing attention on the reciprocal
relationship between this symbolic world and the canonical thematic
approaches of Garro. The principal objective of this research is to find out this
mutual relationship between the special symbols of Garro and the main topics
that appeared in her dramaturgy. In addition, how can the scenic symbol
reflect and convey the dramatic conflict exposed by the playwright in the
montages under study. We intend to achieve our goal by conducting an
analytical semiotic study of the different types of symbolism of three
magnificent theatrical pieces of his dramatic production: Los pilares de Dofia
Blanca, Andarse por las ramas and La sefiora en su balcon.

Keywords: Symbolism - Feminine identity - Oppression of the woman — Patriarchal
authority.

Resumen: El presente estudio pretende examinar el mundo simbolico propio de la
dramaturga mexicana Elena Garro (1917- 1998) ligado a algunos topicos
feministas esenciales surgidos en su amplia produccién teatral. Desde los
cuales podemos destacar tres enfoques tematicos fundamentales: la basqueda
de una identidad femenina, la opresion de la mujer y la denuncia de autoridad
patriarcal. Esto provoca una gran necesidad de interpretar cuél es el valor de
los diferentes simbolos particulares de nuestra dramaturga centrando la
atencion en la relacion reciproca entre este mundo simbolico garroista y los
enfoques tematicos candnicos de Garro. El objetivo primordial del trabajo es
buscar en qué medida puede el simbolo escénico reflejar y transmitir el
conflicto dramatico expuesto por la dramaturga en los montajes objeto de
estudio. Por eso, intentamos llegar a nuestra hip6tesis por medio de realizar un
analisis semiotico de los distintos tipos de simbolismo de tres piezas teatrales
magnificas de su produccion dramatica: Los pilares de Dofia Blanca (1957),
Andarse por las ramas (1957) y La sefiora en su balcon (1959).

Palabras clave: Simbolismo — ldentidad femenina — Opresion de la mujer —
Autoridad patriarcal.
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Introduccion
No hay barrera, cerradura ni cerrojo que puedas imponer a la libertad de mi mente.
Virginia Wolf

Segun declara Patrice Pavis, en su gran obra Diccionario de teatro, “en el teatro
encontramos unos hombres y mujeres que juegan a representar a otros hombres y
mujeres, mostrandosenos como estos se comportan en sociedad” (1998: 43). El teatro
femenino mexicano del siglo XX recibi6 un gran esplendido éxito por sus temas
planteados que reflejaban los enfoques problematicos de la sociedad mexicana de
aquel entonces. Esta produccion teatral femenina se caracteriza por algunos rasgos
propios fundamentales y por una identidad nacional ligada a la riqueza mexicana de
sus tradiciones, danzas y cantos. El teatro femenino mexicano, con su maxima
exponente Sor Juana Inés de la Cruz! (;1651? — 1695), continio creciendo en el siglo
XX con nuestra gran dramaturga Elena Garro?, cuyo teatro breve se basa en tres
enfoques tematicos fundamentales: la busqueda de una identidad femenina, la
opresion de la mujer y la denuncia de todos los patrones de autoridad patriarcal® en la
sociedad mexicana de aquel entonces.

Pero antes de seguir hablando del mundo teatral femenino de Elena Garro, cabe
percibir bien la definicion del movimiento feminista. EI feminismo es un movimiento
politico, social, literario y, mas bien, una perspectiva filos6fica que, segun la Real
Academia Espafiola, es definido como: “Principio de igualdad de derechos de la
mujer y el hombre, movimiento que lucha por la realizacion efectiva en todos los
ordenes del feminismo™*. Aunque la definicion del feminismo es mucho mas amplia.
De acuerdo con ONU Mujeres®, el feminismo en principio lucha por la equidad de
género y por el reconocimiento de las mujeres como personas fisicas y sujetos de
derecho®.

El estudio intenta examinar el mundo simbdlico propio de la dramaturga mexicana
Elena Garro con relacién de algunos topicos feministas esenciales surgidos en su
amplia produccion teatral. Desde los cuales podemos destacar tres ejes tematicos
claves: la busqueda de una identidad femenina, la opresion de la mujer y la denuncia
de todo tipo de autoridad patriarcal. Esto provoca una gran necesidad de interpretar

1 Es una escritora, poeta y dramaturga mexicana que se destaca por su produccion literaria e interés por
la cultura en la segunda mitad del siglo XVVI1 en México. Esta figura femenina surge en su época como
una de las pocas mujeres que pudieron dedicarse su vida a la literatura en general y al teatro femenino
en particular.
2 Elena Garro es una de las figuras mexicanas mas destacadas del siglo XX. Desde su nifiez, ofrecié
una gran admiracion por el teatro, especialmente por la dramaturgia clasica, también por el gran
dramaturgo espafiol Lope de Vega. Garro empez6 sus estudios universitarios en la Nacional Auténoma
de México, luego, se casod con el poeta Octavio Paz. Elena Garro viajo y vivié en varios paises
extranjeros, pero al volver a México con su hija Helena, Garro decidi6 defender a los seres marginados
de su patria, especialmente a los indigenas y a las mujeres oprimidas por la sociedad. Estas figuras
femeninas aparecen a menudo como personajes en su produccién narrativa y teatral.
8 Es un término clave y comin en el mundo de la critica literaria feminista. Como explica Celia
Amords (1985:25), el patriarcado es, en cierto sentido, interclasista en la medida en que el pacto entre
los varonespor el que se forma el sistema de dominacion masculina constituye a los individuos varones
como género en el sentido del realismo de los universales.
4 https://dle.rae.es/feminismo?m=form
5 ONU-Mujeres es la entidad de las Naciones Unidades dedicada a la igualdad de género y el
empoderamiento de las mujeres.
6 “La igualdad de género y el desarrollo”. TECH Universidad Tecnologica. Consultado el 2 de junio de
2023. https://www.techtitute.com/ea/psicologia/blog
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cual es el valor de los distintos simbolos particulares de nuestra dramaturga centrando
la atencion en la relacion reciproca entre este mundo simbolico garroista y los
enfoques tematicos canodnicos de Garro expuestos en tres de sus mejores obras
teatrales: Los pilares de Dofia Blanca (1957), Andarse por las ramas (1957) y La
sefiora en su balcon (1959).

En primer lugar, este estudio propone investigar, destacar y analizar la gran escala
simbdlica creada por la famosa dramaturga mexicana Elena Garro. En segundo lugar,
este trabajo pretende examinar como se utilizan estos simbolos propios de nuestra
dramaturga para reflejar y subrayar los enfoques tematicos feministas tratados en
estas tres obras dramaticas seleccionadas como corpus del estudio. En tercero, otro
objetivo importante del estudio es distinguir entre los distintos tipos de simbolismo
expuesto en cada obra teatral, respondiendo a la pregunta, de ¢que funcion tiene cada
simbolo planteado en los montajes objeto de estudio?, también, ¢cudl es el valor
significativo de cada signo simbolico relacionando esta funcién con los mensajes
feministas transmitidos por nuestra dramaturga en cada una de las tres piezas teatrales
mencionadas antes?

En cuanto a la metodologia utilizada, intentamos llegar a nuestra hipotesis por medio
de realizar un analisis semiético de los distintos tipos de simbolismo intercalados en
las tres piezas teatrales. El estudio analitico de las cuatro categorias de simbolismo se
realizar a través de dos meétodos analiticos de semidtica teatral; el de Roland Barthes,
quien afirma que cada signo teatral debe ser estudiado como objeto de la semiética
literaria, ya que debemos percibir la importancia de entender el concepto ‘“‘signo
semidtico que explica la nocion del linguistico comprendiendo iconos, indicios y
simbolos” (1974:30); y el de Bobes Naves, quien define el teatro, en su semiologia de
la obra dramatica, como un género literario cuya meta es su representacion ante un
publico en un escenario, durante un tiempo y en un espacio determinados (1987: 24-
27). En las palabras de la misma Bobes Naves, la semidtica literaria tiene que
examinar los signos como “combinaciones de un concepto y una imagen acustica”, es
decir, un “signo semidtico”.

Dramaturgia femenina de Elena Garro

La produccion dramatica de Elena Garro trata numerosos tépicos feministas
esenciales como el de la infancia e inocencia, el de la violencia sexual, el de la
injusticia social entre hombre y mujer, el de la discriminacion contra la mujer y las
diferentes modalidades de la autoridad patriarcal. Ademas, la muerte y la memoria
son dos pilares principales repetidos en el mundo dramatico de Elena Garro. Estos dos
enfoques tematicos se consideran como uno de los pilares de su produccion teatral,
junto a las ideas del recuerdo y de la imaginacion. Olga Martha Pefia Doria, la famosa
critica especializada en los estudios de género propone el siguiente comentario de la
produccion teatral garroista:

Dentro de sus textos dramaticos de caracter mexicanista, Garro nos presenta
una imagen historico-social de la mujer de la clase baja mexicana, con su
imposibilidad de emancipacion al vivir subordinada al hombre. La autora
enfatiza en la herencia cultural de esa clase marginada y la repeticion eterna de
la «maldicion» de ser mujer, al nacer predeterminada para vivir en ese mundo
ciclico. Los personajes femeninos alcanzan un protagonismo importante
debido a que la autora fue una activista social que se preocupé siempre por los
menos favorecidos. Garro hace un retrato perfecto del México de la clase
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marginada, al ser un mundo desigual en donde las mujeres han sido excluidas
y silenciadas eternamente (2015: 57).

Como lo sefiala la sefiora Stockmann respondiendo a su marido en la obra inmortal
Un enemigo del pueblo’ de Henrik Ibsen, “;Qué importa tener la razon si no se tiene
el poder?”. Lo que las tres obras teatrales garroistas tienen en comin es que sus
protagonistas son mujeres débiles sin ningln poder, son las mismas que se hallan
sometidas en una sociedad machista opresiva y con escasas habilidades de destruir
todos los tipos de autoridad patriarcal del mundo que habitan. Obviamente, uno de los
temas mas brillantes en la extensa produccion dramatica garroista es la condicion de
la mujer en estas sociedades patriarcales y la lucha de las mujeres protagonistas para
conseguir su identidad femenina y para romper todas las modalidades de opresion
patriarcal. En las tres obras teatrales escogidas para analizar, la gran dramaturga Elena
Garro logro perfectamente su proposito y pudo transmitir sus mensajes feministas al
publico por medio de utilizar una escala de simbolos propios muy significativos, es
decir, ella crea un sistema simbolico completamente magnifico y expresivo. Pues, a lo
largo de la accién dramatica de cada una de estas tres obras, percibimos el conflicto
dramético y el mensaje final de nuestra dramaturga que representa una nueva
identidad femenina a través del rol desempefiado por el personaje central de cada
drama.

Everardo, en su articulo “La magia, tematica constante en Andarse por las ramas, Los
pilares de Dofia Blancay Ventura Allende” (1992)8 afirma que, en casi todos los
dramas de Elena Garro, las protagonistas existen en una estructura completamente
distinta, en un mundo fantastico e irreal, en donde todo puede ser posible. Los
personajes principales no tienen ninguna solucion a sus conflictos diarios, por eso,
crean o desean otra alternativa en su mente. Esta mezcla entre lo real y lo fantastico
estd rodeada de forma magnifica en la representacién escénica por un esquema
simbolico muy significativo y expresivo.

La primera pieza teatral Los pilares de dofia Blanca fue estrenada en 1957. La obra
teatral lleva el mismo titulo de una cancién infantil mexicana® y se escenifica esta
cancion. Un caballero Alazan y otros cuatro caballeros sin nombres piden el amor de
dofia Blanca, que estéa casada y encarcelada dentro de una torre con gruesos muros y
pilares. La obra teatral trata la historia de una mujer oprimida y encerrada en un
castillo rodeado por muros protegidos por algunos caballeros; metaforiza la ilusion en
una paloma.

En la segunda obra teatral Andarse por las ramas, representada en 1957, Titina esta
aburrida de las broncas de su marido don Fernando de las Siete y Cinco. Por eso, a

7Un enemigo del pueblo es una obra teatralde Henrik Ibsen publicada el 28 de noviembre de 1882. La
obra trata la historia del doctor Thomas Stockmann y de una ciudad cuyo balneario es la principal
atraccion turistica y el motor de la economia local.

8 Un estudio presentado por Sara Rios Everardo en el marco de la XII Muestra Nacional de Teatro al
Homenaje Nacional a Elena Garro convocado por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

% Dofa Blanca es un juego acompafiado con una cancion infantil de origen mexicano y se juegue
formando un circulo con mas de tres nifios. Dentro del circulo queda una nifia para representar el papel
de Dofia Blanca, quien debe permanecer dentro del circulo durante casitodo el juego. Otro nifio debe
quedar fuera del circulo. Ese nifio hara el papel del jicotillo quien intenta romper el circulo y cautivar a
Dofla Blanca. Todos los nifios que forman el circulo deben girar en una ronda mientras cantan: “Dofia
Blanca estd cubierta con 'pilares' de oro y de plata, romperemos un 'pilar’ para ver a Dofia Blanca”.
Cada 'pilar' esta representado por la unién de las manos de los nifios.
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veces, la protagonista intenta escapar dibujando con un gis rojo una ventana, que
luego abre para llegar a las ramas de un arbol. Al final de la pieza, se encuentra
sentada sobre una de las ramas del arbol como un pajaro. Pues entonces, ha alcanzado
su libertad por medio de su imaginacion.

La tercera obra dramética La sefiora en su balcon, estrenada en 1959 y editada en
1960, presenta la historia de una mujer de cincuenta afios que memoriza tres etapas
esenciales de su vida; su infancia, cuando tenia ocho afios; su adolescencia, cuando
tenia veinte; y su madurez, cuando cumplia cuarenta. A lo largo de toda la accién
dramaética, la protagonista Clara estd mirando estos recuerdos desde su balcon, por el
cual se tird y se suicidd al final del drama. Es una pieza de magnifica estructura
dramética que permite observar al personaje protagonico con los ojos de ella misma.
Es decir, la protagonista Clara, emplea el rol tanto de protagonista como de narradora
de su propia vida destacando algunos acontecimientos que permanecen muy similares
a la vida de nuestra dramaturga Elena Garro.

En el presente estudio, arrojaremos la luz sobre cuatro categorias simbdlicas del
mundo dramatico de la gran escritora Elena Garro en las tres obras draméticas
mencionadas antes, es decir, cuatro niveles de simbolismo teatral: simbolismo de los
nombres protagdnicos, simbolismo de los colores sobre el escenario, simbolismo de la
utileria y simbolismo de espacio escénico. Ademas, examinaremos la relacion mutua
entre el valor significativo y el rol desempefiado por cada simbolo y los tres enfoques
tematicos feministas de obra teatral: la dominacién masculina sobre la figura
femenina, el rechazo de todo tipo de autoridad patriarcal y la basqueda de una nueva
identidad femenina.

Simbolismo de los nombres protagénicos:

Juan Villegas, en su Nueva interpretacion y analisis del texto dramatico, considera
que el nombre del personaje suele indicar total o parcialmente el modo de ser o el
destino del personaje” (1991: 95). Asi, Elena Garro pudo elegir cuidadosamente los
nombres protagdnicos de sus tres piezas dramaticas. En la primera obra teatral Los
pilares de Dofia Blanca, la dramaturga nos introduce los nombres de sus personajes:
Blanca, Rubi, Cuatro caballeros y el caballero Alazan. Podemos observar la eleccion
perfecta de los nombres protagdnicos ya que son muy significativos y expresivos.
Aqui, tenemos Blanca, la protagonista de la obra que simboliza la blancura y libertad
femenina. Mientras que Alazan, simbolo del poder masculino en el drama, significa el
caballo cuyo pelo es mds 0 menos rojizo o tiene color parecido al de la canela como lo
define la Real Academia Espafiolal®.

Al principio de nuestra segunda obra draméatica Andarse por las ramas, la dramaturga
nos introduce los nombres de sus protagonistas: Don Fernando, Titina, Polito y
Lagartito. Por un lado, hemos dado cuenta de que Elena Garro afadio el sufijo
diminutivo -ina y -ito a todos sus personajes excepto Don Fernando que le nombro de
manera mas formal. Esto nos hace sentir algo de intimidad y compasion hacia Titina,
Polito y Lagartito. Segun Beinhauer, la funcion primaria de los diminutivos -ito/ita es
expresar pequefiez (1991 :291). Por eso, la dramaturga quiere transmitirnos que estos
personajes del drama son unos seres débiles oprimidos por la autoridad patriarcal de
don Fernando. Por el otro lado, buscando el valor significativo de los nombres,
podemos notar que el nombre Justina deriva de la justicia e igualdad, pero Fernando

10 https://www.rae.es/tdhle/alaz%C3%Aln.
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es un nombre germano que significa “el que se atreve a todo con tal de conservar la
paz y seguridad” (Mata Garcia, 1997: 36). El nombre forma parte de su rol en este
drama, por eso a lo largo de toda la accién dramatica, él pretende mantener el orden 'y
la seguridad en este espacio escénico cerrado con muros gruesos.

Como en todo texto dramatico garroista, en La sefiora en su balcén, la dramaturga
comienza por entregarnos la lista de los personajes: Clara (50 afios); Clara (40 afos);
Clara (20 afios); Clara (8 afios); Andrés (23 afos); Julio (40 afios); profesor Garcia (40
anos) y Lechero. Desde el primer momento, el lector puede observar el desequilibrio
que lo hace Elena Garro con el nimero de los personajes para transmitir la idea de la
desigualdad. En cuanto a los nombres, el diccionario de la Real Academia Espafiola
define el nombre Clara, la protagonista de la obra como una materia blanca y liquida
que rodea la yema de huevo!l. Pues aqui, el nombre de la protagonista Clara
simboliza la claridad y libertad, mientras que el nombre del protagonista masculino
Garcia remite al poder y a la fortaleza ya que segun el fildlogo e historiador Alberto
Montaner Frutos, Garcia es un antropdnimo muy antiguo, de origen prerromano cuyo
étimo es hartz o “o0so” (2017: 96). Asi, podemos observar que la dramaturga nos alude
a la edad de su protagonista femenina Clara en tres etapas esenciales de su vida,
mientras que los personajes masculinos — Profesor Garcia, Andrés y Julio - aparecen
como unos estereotipos masculinos, sin edad, indicando que cada uno de los tres
hombres va a funcionar como simbolo de lo permanente, fijo e inmortal.

Obviamente, en las tres obras teatrales escogidas para examinar, se observa el
predominio en numero y jerarquia de los personajes masculinos sobre el Unico
femenino (Blanca en Los pilares de Dofia Blanca, Titina en Andarse por las ramas o
Clara en La sefiora en su balcon). En cuanto a la economia de lenguaje, cada una de
las piezas dramaticas consta de un sélo acto, y mediante elementos simbolicos propios
de la dramaturga como la yuxtaposicion del significado del nombre masculino en
contraste al femenino, Elena Garro representa la dualidad temética entre un modelo de
autoridad patriarcal y un deseo de libertad femenina.

Simbolismo del color:

En cualquier obra teatral, cada color sobre el escenario indica algo distinto; en los
montajes se ilumina el escenario en diferentes colores con el fin de dar un efecto
determinado o crear un ambiente adecuado segun la accion dramaética ocurrida en la
escena. El color es uno de los elementos esenciales en la escena teatral, ya que
demuestra una determinada sensacion o provoca la reaccion de algin personaje,
tratdndose obviamente de influencias y efectos psicolégicos. En cada uno de los tres
montajes objeto de estudio, se observa el contraste de colores “blanco y negro” con el
fin de reflejar el conflicto draméatico sobre el escenario; la lucha entre el poder
machista representado en el color negro y la voluntad feminista reflejada en el color
blanco. Segun Juan-Eduardo Cirlot, “el color blanco simboliza la totalidad y la
sintesis de lo distinto, ... de lo serial. En cierto modo es mas que un color” (1992:
101). A veces, la blancura simboliza el estado celeste y lo blanco expresa una
«voluntad» de acercamiento a ese estado; por ejemplo, la nieve es una suerte de
«tierra transfigurada» cuando ya recubre la tierra. Por eso, en la primera obra Los
pilares de dofia Blanca, Elena Garro le da el nombre “Blanca” a su protagonista para
transformarnos el deseo y la voluntad feministas de la protagonista del drama. La
protagonista esta buscando a su voluntad libre, a su nueva identidad femenina.

11 https://www.rae.es/tdhle/clara.
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También en esta obra notamos con frecuencia el color azul del primer instante del
drama cuando acota la dramaturga Elena Garro al comienzo de la accion dramética:
“Un cielo azul claro. Una torre, rodeada por una muralla sostenida por enormes
pilares. Silencio. Blanca asoma por lo alto de la muralla. Mira en todas direcciones,
haciéndose una visera con las manos” (Garro, 2016: 61). La dramaturga crea una
fascinante escena desde el principio; ella, cuando dice “una torre rodeada por una
muralla sostenida por enormes pilares”, dibuja un lugar cerrado donde existe Blanca,
un encarcelamiento con mucho silencio. Pero la protagonista, cuando sube esta
muralla, expresa su voluntad hacia una libertad absoluta y a la hora de mezclar los tres
elementos simbdlicos: la muralla, el silencio y el elemento pintoresco mas importante,
el color azul, refleja perfectamente la esperanza y el deseo. Aqui, debemos hacer una
referencia a la raiz del color azul en la cultura antigua maya de México. Se cree que el
azul maya ya se usaba en el afio 300 a. C en la peninsula de Yucatan, en el territorio
que hoy ocupa México. El azul era un color esencial y brillante en la cultura antigua
del pueblo maya, ya que los mayas lo usaban mucho en su pintura, en sus costumbres
y en su vida ritual. El azul maya se usaba para celebrar las lluvias e invocar al dios de
la lluvia (Savkic, 2011:112). Segun la creencia maya, el agua o la lluvia es lo Unico
que asegura la supervivencia y continuidad de la vida. Pues, desde la antiguedad, el
pueblo mexicano utilizaba este color para referir al agua, al cielo y a la existencia de
la vida, y es lo mismo para nuestra dramaturga que refiere al color azul en su obra
teatral para expresar su libertad y la existencia de su propia identidad femenina.

Juan-Eduardo Cirlot opina sobre el color negro que la imagen del hombre negro alude
siempre a la parte inferior humana pasional. Este analisis psicoldgico tiene su raiz en
la disciplina simbolica tradicional, para lo cual “las razas negras son hijas de las
tinieblas, mientras que el hombre blanco es hijo del sol o de la montafia blanca polar”
(1992: 324). En la segunda obra Andarse por las ramas podemos observar esta
dualidad de colores (blanco y negro) representada en el vestuario de los personajes,
desde el primer momento del drama acota la dramaturga: “Una mesa puesta. Sentado
a la cabecera don Fernando. Titina a la derecha. Polito, hijo de ambos, a la izquierda.
Los tres visten de negro. El nifio lleva un gran babero blanco” (Garro, 2016: 84).
También en la escena final de la obra, aparece don Fernando con el color negro, como
muestra la acotacion final: “La escena se oscurece del todo. Pausa. Se ilumina de
nuevo. En las ramas del arbol esta Titina, acomodada como un pajaro. Pasa don
Fernando muy serio, de negro, con una guitarra” (Garro, 2016: 92).

El mismo contraste de colores blanco y negro ocurre en la tercera obra dramatica La
sefiora en su balcon, donde la protagonista lleva el nombre “Clara” que refiere a la
blancura y pureza, mientras que el color negro esta representado a través del vestuario

del profesor Garcia entrando la escena: “Entra el profesor Garcia, de negro, con cara
de profesor” (Garro, 2016: 138).

En pocas palabras, nuestra dramaturga Elena Garro, en las tres obras dramaticas,
utiliza el contraste entre los dos colores “negro y blanco” con el fin de mostrar sus
enfoques tematicos transmitidos al publico, es decir, podemos percibir la lucha entre
el poder machista representado en el color negro y la libertad femenina simbolizada
por el color blanco. Pues, el “negro” se conecta con la postura machista, el polo
negativo de la cultura; mientras que el color “blanco” se relaciona con los valores
positivos.

Simbolismo de la utileria:
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Es obvio que Elena Garro tiene como rasgo fundamental de toda su produccion teatral
una gran escala de simbolos propios que sirven como una utileria escénica muy
particular de ella. Desde los cuales podemos mencionar: la paloma, el pajaro, las
ramas de un arbol, la luna, las estrellas, el muro, etc. Empezando con nuestra primera
obra dramética Los Pilares de dofia Blanca, tenemos dos objetos simbolicos
principales en la escena: el espejo y la paloma. Los dos objetos desempefian un rol
simbdlico muy importante sobre el escenario. Desde el primer instante del drama
hasta el final, nos enfrentamos a la descripcion de Blanca, la protagonista de la obra,
como una paloma. Voz de Rubi dice: “;Que buscas, Blanca? ;Qué miras con tus 0jos
redondos de paloma?” (Garro, 2016: 61). Mas adelante, Voz de Rubi le pregunta:
“iBlanca! Cuello de paloma, ;Qué haces?” (Garro, 2016: 62), luego le pregunta otra
vez: “iBlanca, paloma reflejada en un rio! ;Qué haces?” (Garro, 2016: 63), y en otra
ocasion dice: “jBlanca, baja, jque te traigan tus pies rosados de paloma!” (Garro,
2016: 64). Fijamos que cada vez Rubi habla a Blanca, le da alusiones de semejanza a
una paloma.

Cirlot nos declara que, para los egipcios, todo ser alado es un simbolo de
espiritualizacion. También, en la tradicion hindu, los pajaros representan los estados
superiores del ser. Los eslavos consideran que el alma toma forma de paloma, despues
de la muerte. Es un simbolo de las almas y motivo frecuente en el arte visigodo y
roméanico (Cirlot, 1992: 353). Asi como, respecto a las Sagradas Escrituras, en la
religion cristiana, el Espiritu Santo representa a la tercera persona de la Trinidad, en
forma de paloma, aunque también como lengua de fuego sobre los apdstoles en la
fiesta de Pentecostés (Biblia, Act 2: 14). Es comin que la paloma blanca con una
rama de aceituna simboliza la paz, y en el contexto espiritual, la existencia de una
paloma blanca se interpreta como un signo de que estamos siendo guiados y
protegidos por la fuerza divina que nos acompafia en nuestros conflictos y desafios.
Efectivamente la paloma blanca, en Los Pilares de dofia Blanca, se considera un
simbolo de paz y libertad absoluta. Al final de la obra teatral acota Elena Garro:

Reina un gran silencio. Alazan penetra en las ruinas de la torre. Hay un espejo
roto; a un lado, entre el polvo, la sombrilla roja y los trajes de Rubi y de
Blanca, vacios y viejos. Salen los cuatro. Sobre uno de los fragmentos del
espejo aparece una paloma. Alazan la coge, la posa sobre su lanza y la
contempla. (Garro, 2016: 68)

Nuestra dramaturga termina la pieza dramética simbolizando al alma de Blanca
muerta por una paloma reflejada sobre uno de los fragmentos del espejo roto con el
fin de transmitir a los espectadores que la protagonista no pudo alcanzar su libertad e
identidad femenina sino por la muerte. En cuanto al sentido simbolico del espejo,
segin Jean-Chevalier (1986: 476) por una parte, el espejo es un simbolo lunar y
femenino. Por otra parte, es el signo de la armonia y de la unién matrimonial,
mientras que el espejo roto es el de la separacion. Pero para Cirlot (2016: 194), “el
espejo es un simbolo de la imaginaciéon o de la conciencia, como capacitada para
reproducir los reflejos del mundo visible en su realidad formal”. En la misma escena
final del drama, Blanca desaparece, reina un gran silencio, se encuentra un espejo en
las ruinas de la torre y sobre uno de los fragmentos aparece una paloma.

Los pilares caen con estrépito, Blanca desaparece.

VOZ DE BLANCA: jRubi, huyamos! jLa casa se me esta cayendo encima!
jHa caido sobre nosotros una montafia de narices!
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VOZ DE RUBI: jNo hay torre! jNo hay Blanca! jNo hay Rubi! Todo era el
reflejo de un espejo. Ahora se ha roto y ya no somos méas. Sus astillas reflejan
otros soles. (Garro, 2016: 68)

Elena Garro, a lo largo de la accién dramética, nos dibuja la figura femenina de la
protagonista encerrada y oprimida en una torre rodeada con pilares y al final de esta
obra teatral nos presenta la muerte de su protagonista como la Unica solucion posible
para alcanzar la libertad absoluta y encontrar su nueva identidad femenina, en este
mismo instante los pilares caen y Blanca se transforma en una paloma, al mismo
momento los espectadores descubren que no habia torre ni Blanca ni personajes, pero
todo eso era un reflejo del espejo roto.

En la segunda obra Andarse por las ramas, Elena Garro utiliza el simbolo del arbol
para reflejar el tema del deseo de encontrar una nueva identidad femenina. Juan-
Eduardo Cirlot, en su Diccionario de simbolos publicado en 1992, nos define el
simbolo del arbol diciendo:

El arbol es uno de los simbolos esenciales de la tradicién. El arbol representa,
en el sentido mas amplio, la vida del cosmos, su densidad, crecimiento,
proliferacion, generacion y regeneracion. Como vida inagotable equivale a
inmortalidad. (Cirlot: 1992: 77)

Asi como Mircea Eliade, en su libro Imagenes y simbolos (1989: 63), lo define como
“vida sin muerte” o “centro del mundo”, justificando ese simbolismo ya que el arbol
rigido lleva la vida subterranea hasta el cielo. Es el concepto de la inmortalidad o de
la vida eterna después de la muerte, lo cual nos traslada desde la vida terrenal,
simbolo de la opresion y del encarcelamiento hasta la vida celeste inmortal, simbolo
de la libertad absoluta. Esta es la idea que nos quiere transmitir la dramaturga Elena
Garro quien relaciona entre la libertad femenina y la libertad inmortal o eterna
representando eso por el simbolo del arbol integrado en Andarse por las ramas, dicha
clara relacion que esta reflejada desde el titulo mismo de la obra teatral.

También, en Los pilares de dofia Blanca, podemos observar la aparicion de dos otros
simbolos importantes: la luna y el sol. Al principio de la accion dramatica, cuando
Rubi llamé a Blanca, ella respondio: “jYa voy, amor! (Salta encima de la muralla, y
se pasea alrededor de la torre. Abre su sombrilla roja.)”, luego entra el primer
caballero diciendo: “jLa luna, con el sol en la mano!” Blanca lo mira y sonrie. “jTanta
luz! jTantas luces! Ardo: jme deslumbro!” (Garro, 2016: 61-62). Examinando cada
uno de los dos objetos simbdlicos en la escena teatral, percibimos que Elena Garro los
utiliza para indicar a su deseo absoluto de libertad femenina. El simbolismo de la luna
es muy amplio y complejo. El poder del satélite era citado por Ciceron al decir: “Cada
mes la luna ejecuta la misma carrera que el sol en un afio... Contribuye en gran
medida por su influjo a la madurez de las plantas y al crecimiento de los animales”. El
hombre percibio, de antiguo, la relacion existente entre la luna y las mareas; la
conexién entre el ciclo lunar y el ciclo fisioldgico de la mujer. Darwin refiere a que la
vida animal se origind en el seno de las aguas, la luna deviene asi «Sefior de las
mujeres». Por eso, cuando se sobrepuso el sentido patriarcal al matriarcal, se dio
caracter femenino a la luna y masculino al sol.

Cirlot sefiala que la idea del viaje a la luna después de la muerte se ha conservado en
culturas avanzadas (Grecia, India, Iran), también a la luna como pais de los muertos.
Seguln él, la luna se asocia a la imaginacion y a la fantasia. Por eso, Elena Garro la
integra en su obra teatral para expresar su mundo imaginado.
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En Andarse por las ramas, podemos observar que la dramaturga utiliza el simbolo del
arbol en tres ocasiones diferentes a lo largo de la accion dramatica para reflejar la
huida de su mundo real lleno de opresién machista realizado por su marido. Son tres
momentos esceénicos fantasticos, en los cuales se unen la realidad llena de opresion
con la imaginacion libre. La primera ocasion ocurre cuando Don Fernando le dice a
Titina: “Justina, no justifiques lo injustificable: que Polo no come su sopa de
poros...”. La dramaturga le hace a su protagonista huir de este maldito mundo
creando una escena fantastica imaginada, pues, Titina pinta sobre el muro las ramas
de un arbol para subirlas y para sentarse en una de ellas.

Titina se levanta en silencio. Se dirige a los telones del fondo, saca de su
pecho un gis rojo y sobre el muro dibuja una casita con su chimenea y su
humito. Luego dibuja la puerta, la abre y desaparece. Encima del muro surgen
las ramas de un arbol y Titina, sentada en una de ellas. Mientras tanto don
Fernando habla, dirigiéndose a la silla vacia. (Garro, 2016: 86)

Titina queda sentada sobre esta rama del arbol hasta que sale su marido, entonces, ella
vuelve a su mundo real como nos muestra la dramaturga en la acotacion siguiente:

Don Fernando sale. Titina desaparece de las ramas, abre la puertecita que ella
misma dibujo, saca un borrador, borra el dibujo y viene a sentarse a la mesa.
Don Fernando vuelve con una maletita. Saca un gran pafiuelo almidonado. Se
enjuga una lagrima.” (Garro, 2016: 88)

En otra ocasion, Lagartito le dice a la protagonista que ella esta borracha y que va a
llevarle a su casa. Ella tranquilamente escapa dibujando la misma escena fantastica
sobre el muro para que no vuelva a su casa y a su mundo opresivo. La dramaturga
acota: “Titina se le queda mirando; despacio se dirige al muro, saca su gis rojo, dibuja
la casita y la puerta y se mete por ella. Sobre el muro aparecen las ramas del arbol y
Titina encima de una de ellas” (Garro, 2016: 89). Cuando ¢l le aconseja:

Debes oirme, Titina. Debes oir a la razon. Te hablo por tu bien. Pero ;no me
oyes? ¢Crees que es posible vagar asi por las calles? Suelta como una perrita
callejera... Y aun las perritas callejeras tienen al menos un arbol para levantar
la patita ... (Garro, 2016: 89).

Titina responde que ella también tiene un arbol y ese arbol, en letras de la
protagonista, “es mas que suficiente para una dama”. Este arbol le representa la
libertad absoluta. Este arbol simboliza para ella la Gnica manera posible para huir de
la autoridad patriarcal machista de su marido y para alcanzar su identidad femenina.
La misma escena fantastica, imaginada por nuestra protagonista, se repite por tercera
y ultima vez en la escena final de la obra cuando dice la dramaturga acotando: “La
escena se oscurece del todo. Pausa. Se ilumina de nuevo. En las ramas del arbol est
Titina, acomodada como un pajaro. Pasa don Fernando muy serio, de negro, con una
guitarra” (Garro, 2016: 92).

Efectivamente, en Andarse por las ramas, aparece otro simbolo importante sobre el
escenario: las estrellas. En esta obra explora mucho mas la imaginacién integrada en
el mundo real y se acerca a esa memorable frase de Saint Exupery en el Principito de
“Lo esencial es invisible para los ojos”. Titina, la protagonista de este drama ve en la
sopa estrellas, eclipses y naufragios, diciendo a don Fernando “;Quiere usted que le
cuente cuando la luna cay6 en mi plato de lentejas?” (Garro, 2016: 85-86). Asi, en la
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escena final Titina expresa su voluntad de viajar hacia las estrellas cuando describe a
Lagartito como lunes y dice:

TITINA: Pues eres lunes, Lagartito, eres el principio...
LAGARTITO: ¢El principio de la semana?

TITINA: EI principio del viaje. Primero hay que caminar tu perfil de
medialuna y desde alli viajar a las estrellas, para llegar el domingo al cielo del
zbcalo. Ta eres eso, Lagartito: una estrella fugaz, lanzada en un cohete por la
mano de un borracho, viajando por el cielo del domingo. También yo soy una
estrella del mismo cartucho. Por eso somos lunes. Asi empieza la semana, con
las estrellas caidas en la noche sobre el zocalo. (En ddénde quieres caer ta,
Lagartito?

Buscando el significado del objeto simbdlico de la estrella, encontramos que es una
mera indicacion del deseo de libertad femenina. Segin Harold Bayley, la estrella
siempre tiene sentido plural y aparece casi siempre bajo el aspecto de multiplicidad,
pues, simboliza el ejército espiritual luchando contra las tinieblas (1912: 4). Por eso,
la dramaturga utiliza el simbolo de estrellas para sentir la proteccién de su deseo de
liberar de la opresion masculina.

En cuanto a la tercera obra dramatica La sefiora en su balcon, la protagonista Clara
“apoyada en su balcoén”, en dicha de la dramaturga al principio de la obra, utiliza el
simbolo del circulo para rechazar todos los modales de opresién e injusticia
representadas en tres tipos de circulos a lo largo de las tres etapas esenciales de su
vida. Cuando era nifia de 8 afios, rechazé el concepto de la redondez del mundo
explicado por su profesor Garcia:

PROFESOR GARCIA (con voz pedante): jLa redondez del mundo! El mundo
es redondo, como una naranja achataday... gira... gira, sobre su propio eje.

CLARA (a Clara de 50 afios): No le creo. Estariamos como las pepitas,
encerrados, sin cielo, sin nubes y sin sol.

PROFESOR GARCIA: jNo te salgas del tema! A ver, dime, ¢como es el
mundo?

CLARITA: El mundo es bonito! En él hay naranjas de oro, redondas y
achatadas.

PROFESOR GARCIA: Dije que el mundo (dibuja en el pizarrén un circulo) es
redondo. (Garro, 2016: 138-139)

cuando tenia 20 afios, rechazo el anillo de su novio Andrés, que representa el simbolo
de redondez y opresion, diciendo:

iNo, no, no quiero tu anillo! No me gusta. Ta eres como el profesor Garcia,
que creia que estaba en el mundo porque dibujaba circulos de gis en el
pizarrén. “jClara: éste es el mundo!”; pero el mundo no podia ser ese circulo
gris. Asi ti: “jClara, éste es el amor!, dame tu mano para meterte un anillo, y
buscar un departamento para comer sopa y vivir con mi sueldo, si tu familiay
la mia estan de acuerdo. (Garro, 2016: 144)

Segun Jean-Chevalier en su Diccionario de los simbolos: “El anillo es aqui el simbolo
de tal sumision, a la vez impuesta y consentida, que liga para siempre a dos seres”
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(1986: 102). Del mismo modo, Clara de 20 afios lo considera como simbolo de
sometimiento y opresion. Asi, cuando cumplia 40 afios, rechazo el circulo de la vida
matrimonial rutinaria diciendo:

CLARA (mientras trabaja): jQué fino es el polvo! Y tiene todos los colores; es
como el diamante méas puro, cuyo reflejo depende del sol. El sol es como
nosotros, varia de color segun varia el humor. Yo no sé qué haria si en esta
casa no hubiera polvo. ;Donde encontrar rojos mas tenues y dispares, o azules
tan marinos o fluviales como en estos rayos de polvo iluminados por el sol,

siempre girando, danzando? La danza de la mafana, de la pereza... (Garro,
2016: 145)

La protagonista en La sefiora en su balcén, en sus tres etapas de vida (su infancia, su
juventud y su madurez), se enfrenta con tres figuras masculinas: el profesor Garcia,
Andrés y Julio. Los tres hombres, estereotipos del pensamiento machista le quieren
encerrar a la protagonista Clara en circulos; un circulo, en el que se encierra la
imaginacion de la nifia inocente que quiere viajar por los siglos y llegar al tiempo
infinito; otro circulo, que le quiere encarcelar a la joven ambiciosa y libre en un
apartamento cerrado lleno de nifios y muros, y el ultimo circulo, que le hace
prisionera en una rutina diaria matrimonial. A lo largo de la accién dramatica,
podemos notar que nuestra dramaturga utiliza el circulo como simbolo para reflejar el
encarcelamiento y la opresion patriarcal y utiliza la imaginacion simbolizada en el
viaje a Ninive como el medio Unico para escapar de esta autoridad masculina y
alcanzar su proposito: la libertad femenina.

Simbolismo del espacio escénico:

Nuestra gran dramaturga Elena Garro logra, perfectamente, su propdsito de
transmitirnos el conflicto dramético de cada obra teatral y de enviarnos su mensaje
feminista por el simbolismo de los tres espacios escénicos donde ocurre cada accion
dramatica. Sobre el espacio escénico de la dramaturgia garroista, Roni Unger comenta
en su entrevista realizada en 2006:

Las obras de Garro son expresiones nostalgicas del intento del hombre por
conquistar la soledad, al parecer, con influencias de Eugéne lonesco y de
Federico Garcia Lorca. Las tramas son simples y los personajes viven en
mundos cerrados y desconectados; su dialogo es metaférico, aunque las obras,
en si mismas, no son metaforas.

En Los pilares de dofia Blanca, Elena Garro nos transmite el conflicto dramatico entre
el encarcelamiento machista y la libertad femenina por medio de establecer la
contraposicion del espacio escénico; entre un espacio cerrado con muchas murallas y
otro abierto deseado vacio. En esta obra, nos enfrentamos a un escenario muy
simbolico y significativo. Al principio, encontramos la acotacion inicial describiendo
el espacio escénico: “Un cielo azul claro. Una torre, rodeada por una muralla
sostenida por enormes pilares. Silencio. Blanca asoma por lo alto de la muralla. Mira
en todas direcciones, haciéndose una visera con las manos.” (Garro, 2016: 61). En el
sistema jeroglifico egipcio, una torre es un elemento claro que simboliza la accion de
elevarse por encima de la norma vital o social. Asi como en la Edad Media, las torres
y los campanarios podian servir como atalayas con el fin de transmitir un significado
de escalera entre la tierra y el cielo. Por eso, la torre se consideraba como un simbolo
de elevacion espiritual. Mientras que Cirlot en su Diccionario de simbolos opina que
una torre, por su aspecto cerrado y murado, es un simbolo significativo de la Virgen,
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como muestran numerosas pinturas y grabados alegéricos y recuerdan las letanias
(1992: 466). Como la idea de elevacion, antes mencionada, implica la de
transformacion y evolucion.

Maés adelante, podemos notar que la dramaturga crea otra escena muy expresiva, a
través de la cual, nos presenta el encarcelamiento opuesto por la figura masculina
sobre nuestra protagonista, la figura femenina del drama, cuando dice Blanca: “Nunca
podré salir, ni bajar de esta torre. Mi marido la construyo para guardarme. Catorce
muros que envuelven otros catorce muros me defienden” (Garro, 2016: 62). En otra
ocasion Blanca dice a Alazan: “;Qué deseaba? Aqui no hay entrada y mi marido
olvidé poner un aldabén. No recibimos visitas. (Pausa.) jQué hermosa cola alazana
tienes! (Es el camino por donde se pone el sol?” (Garro, 2016: 66). En estas dos
escenas, Blanca nos transmite, perfectamente, el conflicto dramatico de la obra teatral
escenificandolo en un lugar cerrado rodeado por muros gruesos para reflejar la
opresion machista sobre la figura femenina.

De la misma manera, Elena Garro escenifica la segunda obra teatral y refleja el
contraste entre el encarcelamiento y la libertad, describiendo la escena fantastica en
Andarse por las ramas y le hace a su protagonista dibujando cada vez su huida
imaginada sobre el muro: “Titina se levanta en silencio. Se dirige a los telones de
fondo, saca de su pecho un gis rojo y sobre el muro dibuja una casita con...” (Garro,
2006: 86). Juan-Eduardo Cirlot en su Diccionario de simbolos nos distingue entre dos
distintos significados del muro (1992: 316):

En el sistema jeroglifico egipcio, es un signo determinante que expresa la idea
de «elevar sobre el nivel comun»; claramente se advierte que el valor
dominante en este caso es el de su altura. Como pared, que cierra el espacio, es
el «muro de las lamentaciones», simbolo del sentimiento «de caverna» del
mundo, del inmanentisino, de la imposibilidad de transir al exterior (de la
metafisica). Expresa la idea de impotencia, detencion, resistencia, situacion,
limite. Ahora bien, el muro en forma de cerca y considerado desde dentro
tiene un carécter asociado, que puede tomarse como principal — depende de
la funcion y del sentimiento — de proteccion. El psicoanalisis lo considera
con frecuencia bajo este Ultimo aspecto y por ello lo tiene por simbolo
materno, como la ciudad o la casa.

Para Villegas, "La intervencién del hablante dramatico basico revela la situacion y los
elementos no linguisticos del dialogo, .... Su funcion esta en relacion directa con la
forma como aparece el espacio en el que se ubica la accion” (1991: 13-14). En
Andarse por las ramas, la dramaturga desde el principio de la accion dramatica nos
introduce el decorado en la acotacion inicial diciendo:

Una mesa puesta. Sentado a la cabecera don Fernando. Titina a la derecha.
Polito, hijo de ambos, a la izquierda. Los tres visten de negro. El nifio lleva un
gran babero blanco. En el suelo, junto a Polito, un gorro de arlequin, lleno de
cascabeles. Al fondo, telones con fachadas de casas y tapias. Don Fernando
come su sopa parsimoniosamente y de cuando en cuando mira su reloj. Polito
y Titina, inmoviles, contemplan el fondo de su plato. (Garro, 2006: 84)

La casa cerrada y murmurada es el espacio donde se va a desarrollar la accion entre

Titina y Don Fernando. Afuera y sobre las ramas de un arbol imaginado y pintado por

la protagonista, aparecen las escenas fantasticas de Titina a donde huye de la opresion

machista de su marido. A lo largo de la accion dramatica, se comunican frente al
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espectador dos mundos paralelos; uno real, de la vida matrimonial normal y otro
fantastico, al cual quiere huir Titina. Como sefiala Estela Lefiero Franco en su articulo
“La imaginacion: un viaje a la libertad” publicado en la Revista mexicana Tiempo en
22 de junio de 2008: “Elena Garro no necesita alas para fugarse de la realidad”. Su
imaginacion es suficiente para viajar a otros mundos mas interesantes que los
cotidianos de su vida real. La imaginacién para ella no s6lo fue un recurso creativo,
sino que es la Gnica manera ideal para liberar y escapar de su opresion.

En cuanto al tercer espacio escénico de la ultima obra teatral La sefiora en su balcon,
fijamos que toda la accion draméatica ocurre en el balcon, un espacio cerrado, a través
del cual, la protagonista mira sus recuerdos de infancia, adolescencia y madurez.
Mientras que ella esta buscando a lo largo de la accion ir a Ninive y viajar por los
siglos, este lugar que ya no existe. La dramaturga refleja plenamente el conflicto
dramatico entre la opresion y libertad por medio de representarnos dos lugares
contrarios; uno cerrado, el balcdn; y el otro abierto, pero no existe, Ninive para
transmitirnos que todavia no existe la libertad femenina deseada. Elena Garro alude a
este lugar abierto en tres ocasiones distintas en las tres etapas de su vida. Primero
cuando era nifa de ocho afos dice al profesor Garcia: “Yo ir¢ al muladar y entre todas
las ciudades antiguas buscaré a Ninive. Y la hallaré, profesor Garcia, porque es blanca
y picuda, y sus escalinatas llevan al cielo”, quiere viajar por los siglos para llegar a
Ninive, que es “una ciudad pequena, con columnas, templos, escalinatas, estatuas y
puertos” (Garro, 2016: 140). Cuando el profesor le dice que Ninive no existe, ella
responde: “jYo quiero ir a Ninive! Yo me iré por los siglos hasta que la encuentre!
iQuiero ir a Niniveeeee! (Sale corriendo.)” (Garro, 2016: 141).

Elena Garra, en sus tres obras draméticas Los pilares de dofia Blanca, Andarse por las
ramas y La sefiora en su balcdn, nos introduce la contraposicion entre dos conceptos:
la redondez y linealidad. Ella utiliza este contraste con el fin de transmitirnos el
conflicto dramético entre la autoridad machista y la libertad femenina. La idea de
redondez aparece desde el titulo mismo de la obra Los pilares de dofia Blanca, este
titulo que remite a aquella cancién infantil mencionada antes que se canta y se juega
en un circulo. En una escena Rubi coge a Blanca de la mano y desaparecen adentro de
la muralla... el escenario queda casi a oscuras y acota la dramaturga:

Los caballeros (se cogen de la mano, hacen la ronda y cantan):
Dofia Blanca esta cubierta

de pilares de oro y plata;

romperemos un pilar

Para ver a dofia Blanca.

(Quién es ese...? (Garro, 2016: 65)

En Andarse por las ramas y La sefiora en su balcon, Elena Garro utiliza esta idea
para transmitirnos la autoridad patriarcal presentada tanto por el profesor Garcia como
por don Fernando, los dos hombres no les permiten a las dos protagonistas Clarita y
Titina expresar sus universos privados ni les permiten alcanzar su identidad femenina.
En el primer caso, Fernando afirma que “el mundo no tiene pies y el nifio Polito le
pregunta: ;cémo se sostiene? El mundo gira en el espacio”, responde Don Fernando.
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No, dice Titina: “jEl mundo estd bailando un vals! (Y Titina se pone a silbar el
Danubio azul)” (Garro, 2016: 87). Mientras que, en el caso de La sefiora en su
balcdn, nos encontramos al profesor Garcia diciendo a la nifia Clarita: “Dije que el
mundo es redondo (dibuja en el pizarrén un circulo)” (Garro, 2016: 139).

Paulatinamente, Garro tiene algunos enigmas muy particulares en su produccion
dramética, desde los cuales podemos destacar las épocas remotas y los espacios
exoticos conectados con el mensaje esencial de su mundo dramatico: la libertad e
identidad femeninas. La dramaturga refiere a estas épocas remotas en sus dramas
refiriéndose muchas veces a su deseo del viaje por los siglos tanto en Andarse por las
ramas como en La sefiora en su balcon. Al final la primera obra, Titina alarga el
brazo, Lagartito le toma la mano y TITINA le dice: “Asi podriamos estar por los
siglos de los siglos” (Garro, 2016: 92). Luego, le responde LAGARTITO: “Asi
estaremos por los siglos de los siglos”. Del mismo modo en la segunda obra, cuando
el profesor Garcia dice a Clara: Clara dice al profesor Garcia que Ninive no existe y
existio hace ya muchos siglos. Clara le responde: “Pues hay que ir a buscarla entre los
siglos. la escena. En cuanto a los espacios exaticos, nuestra dramaturga aluda a
lugares determinados como: Ninive!?, en La sefiora en su balcon; y Nave!, en
Andarse por las ramas. Estos dos lugares seleccionados por la dramaturga representan
la Unica manera de huir para las dos protagonistas: Clara y Titina. Aquellos paises
estdn ligados a la idea de libertad de cada protagonista femenina y al mismo tiempo,
representan la locura desde el punto de vista de cada figura masculina de los dos
dramas, ya que estas ciudades son antiguas y no existen ahora. Pues, cada lugar de los
dos, cada imaginacion refleja para la protagonista un viaje a la libertad con el fin de
lograr su identidad femenina.

Finalmente, podemos observar que la dramaturga en las tres piezas teatrales alude a
algunos espacios exoticos ya no existen, por ejemplo, cuando refiere a Ninive o a
Nave. Ella también alude a tiempos lejanos, cuando refiere al tiempo infinito en
Andarse por las ramas o al viaje por los siglos en La sefiora en su balcon. Todos
estos simbolos se sirven para subrayar la necesidad de conseguir la libertad femenina
0 la nueva identidad femenina.

12 fue la capital y ciudad mas grande del Imperio neoasirio, dentro de la actual Mosul en Irak, descrita
en el Libro de Jonas como «ciudad grande sobremanera, de tres dias de recorrido». Toda esta area es,
en la actualidad, una inmensa zona de ruinas. Esta ciudad asiria fue una de las cuatro capitales del
imperio, junto a Assur, Dur Sharrukin y Nimrud, y llegé a ser la mas grande del mundo durante
aproximadamente cincuenta afios hasta elafio 612 a. C.

13 La ciudad nave antigua fue una ciudad grande de tamafio, construida hace tiempo por los Antiguos
romanos. En la actualidad, Nave esta localizada en Italia.
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Conclusiones:

Al final del estudio, podemos concluir todo esto declarando que la dramaturga
mexicana Elena Garro nos introduce, en su extensa produccion teatral, una imagen
fiel y clara de la situacion de la mujer oprimida en México de los afios sesenta, una
pura critica social de la situacion de la mujer mexicana de aquel entonces. En las tres
obras dramaticas seleccionadas para analizar: Los pilares de dofia Blanca, Andarse
por las ramas y La sefiora en su balcon, la autora utiliza una gran escala de simbolos
propios para transmitirnos sus ideas, sus enfoques tematicos, sus mensajes feministas
y el desenlace de cada una de estas obras escogidas como corpus del estudio. Los tres
montajes parten de un contexto social donde la figura de la mujer ha sido sometida a
una sociedad patriarcal. La figura de la mujer es la que rebelde, la se ve obligada a
aceptar este desequilibrio dominante entre hombre y mujer y la que tiene asumido un
papel protagonico.

Examinando esta gran escala simbdlica de la dramaturgia garroista, hemos percibido
que la dramaturga mexicana Elena Garro crea un mundo simbolico muy particular de
ella con el fin de establecer una relacion mutua entre estos simbolos propios de la
dramaturga y los topicos feministas planteados en estas tres obras teatrales. Se
examina el simbolismo a cuatro niveles, a cuatro categorias, 0 mas bien, a cuatro
signos teatrales para reflejar los ejes tematicos feministas de cada drama. Ella pudo
utilizar, simbolicamente, sus elementos teatrales sobre el escenario de cada una de las
tres obras teatrales a traves de representar el simbolismo de los nombres protagonicos,
de los colores, de la utileria y del espacio escenico.

Efectivamente, a la hora de estudiar las tres obras teatrales mencionadas antes,
podemos destacar algunas ideas claves en comun. En primer lugar, a lo largo de las
tres acciones dramaticas, la dramaturga utiliza muchas dualidades simbolicas para
expresar sus ideas feministas; una dualidad de colores (blanco y negro), una dualidad
de numeros, y otra dualidad de conceptos; el concepto de circularidad, que indica el
encarcelamiento y la opresion; frente al del vacio del mundo plano y hermoso que
representa la libertad. En nuestras tres piezas dramaticas objeto de estudio, la
dramaturga utiliza la idea de circularidad frente a linealidad para transmitir el
conflicto dramatico principal entre la autoridad masculina y la libertad femenina. En
segundo lugar, en las tres obras dramaticas, los nombres de las tres protagonistas
mujeres (Titina, Blanca y Clara) y los nombres de los protagonistas hombres (Alazan,
Don Fernando y el profesor Garcia) reflejan perfectamente, también, este conflicto
dramatico principal entre la opresion machista y libertad femenina. En tercero, el
sentido simbolico de la utileria utilizada en los tres dramas (paloma, arbol y luna)
reflexiona el deseo de la busqueda de cada mujer protagonista hacia una libertad
absoluta, hacia una nueva identidad femenina. En cuarto lugar, el contraste de los dos
espacios escénicos (cerrado y abierto) de cada uno de los tres dramas expresa,
también, el conflicto dramatico ente la opresion y la libertad. Es obvio que la gran
dramaturga Elena Garro nos transmite el conflicto dramatico en cada una de las tres
obras teatrales seleccionadas como corpus del estudio por medio de ofrecernos la
contradiccion entre la opresion patriarcal y el encarcelamiento representado en el
simbolo del circulo y la libertad femenina reflejada en el simbolo de la altura (la torre
de dofia Blanca, el muro de Titina o el balcon de Clara,).
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Abstract: This paper aims to analyze the method and use of image-text in the
teaching of Spanish as a second language. This analysis is based on the
multimodal concept in the book " Nos VVemos Hoy 1". Starting from this point,
we will talk about the theory of using images in the process of teaching and
learning new languages. Also, we will address a joint analysis of the
relationship between the image and the text in the book mentioned above as a
sample of the study. Our work demonstrates that the multimodal structure that
is based on the close relationship between texts and images in the
communicative activities of the teaching process-learning, as image and text
complement each other to give a panoramic approach to a topic in a context.

Keywords: Multimodality; text; images; teaching

Resumen: Este trabajo tiene como objetivo analizar el método y el uso de la imagen-
texto en la ensefianza del espafiol como segunda lengua. Este analisis se basa
en el concepto multimodal en el libro “Nos Vemos Hoy 1”. Partiendo de este
punto, hablaremos de la teoria de usar las imagenes en el proceso de ensefiar y
aprender nuevos idiomas. También, abordaremos un andlisis conjunto de la
relacion entre la imagen y el texto en el libro arriba mencionado como una
muestra del estudio. Nuestro trabajo demuestra que la estructura multimodal
que se basa en la relacion estrecha entre los textos y las imégenes en las
actividades comunicativas del proceso ensefianza-aprendizaje, ya que la
imagen y el texto se complementan para dar un enfoque panordmico de un
tema en un contexto.

Palabras Clave: multimodalidad; texto; imagen; ensefianza

Introduccion

Este trabajo se centra en analizar la relacion entre el texto y la imagen a lo largo del
proceso de aprender y ensefiar el espafiol como lengua extranjera, basandose en los
elementos multimodales en el libro “Nos Vemos Hoy 17, de las autoras Eva Maria
Llorert Ivorra, Rosa Ribas, Bibiana Wiener, Margarita Gorrissen y Marianne Hauptle-
Barceld.

En la actualidad, es muy importante analizar los textos desde enfoques multimodales
en el proceso de la ensefianza de segundas lenguas. En todas las actividades de la
educacion y de la vida diaria, es imprescindible tratar con los libros que tienen los
textos soportados con recursos audiovisuales que facilitan a los alumnos comprender
las claves linguisticas de las actividades y los temas en discusion.

Esto nos da la flecha de empezar a estudiar los aspectos de multimodalidad en el libro
“Nos Vemos Hoy 17, ya que dicho libro tiene muchas actividades que combinan los
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textos, las imégenes, la escritura, asimismo otras fuentes audiovisuales que da el
espacio al estudiante para tener una vision panoramica de cada tema.

En el estudio, nos limitamos a analizar los textos y las imagenes impresos dentro del
libro. Para realizar el estudio, hemos elegido de una forma aleatoria algunos textos
con imagenes del libro “Nos Vemos Hoy 1”. Por eso, utilizamos los factores
multimodales de la semi6tica que van en paralelo con las caracteristicas linglisticas y
culturales en el &mbito de estudiar el espafiol como una segunda lengua.

En los ultimos afios se ha empezado a emplear el modelo multimodal en el proceso de
la ensefianza, no solo en el ambito de las lenguas extranjeras, sino también en otras
asignaturas para diferentes tipos de alumnos. Por eso, podemos decir que las
herramientas multimodales se han convertido en una tendencia educativa muy
aceptada para muchas personas en el ejercicio de muchas actividades cotidianas
(Farias, Obilinovic y Orrego, 2010, p. 62).

En este respecto, los investigadores han establecido las teorias en cuanto a los
diferentes tipos del discurso multimodal. Estas teorias han dado la posibilidad a
quienes tienen interés en este campo a analizar distintas fuentes, las cuales se
combinan de iméagenes, textos y audios que facilitan el proceso de aprendizaje a los
estudiantes. No se puede negar la importancia de integrar estos recursos multimodales
en las actividades educativas de los aprendices, especialmente cuando se trata de
descodificar los aspectos linguisticos y extralinguisticos de una nueva lengua (Kress y
Van Leeuwen, 2001, p. 28).

En este trabajo, vamos a estudiar el uso de las imagenes en “Nos Vemos Hoy 1” que
se utiliza como un manual de ensefianza-aprendizaje del espafiol como lengua
extranjera. Por lo cual, queremos revelar y entender los recursos multimodales
existentes en tal libro, también destacar como pueden ayudar dichos recursos en el
proceso de aprender un nuevo idioma. A continuacion, hablaremos de los conceptos
de la semidtica y la multimodalidad que nos ayudaran a comprender el uso de la
imagen en el proceso de aprender y ensefiar dentro del marco de la comunicacion
multimodal.

La semibtica

Cuando hablamos de semidtica, siempre nos viene a la mente esa rama lingistica que
estudia los diferentes tipos de signos como: palabras, sonidos, iméagenes, objetos y
gestos. Esta ciencia linglistica aparece en Grecia, pero ha tenido muchos avances e
investigaciones a principios del siglo pasado con el trabajo de muchos investigadores
linguistas, entre ellos Ferdinand de Saussure, quien se considera uno de los pioneros
en este campo.

Para Umberto Eco, la semidtica no estudia solo lo que llamamos signos o sefiales en
nuestra vida diaria, sino implica también todo lo que podemos utilizar para
representar un objeto o una idead diferente de si mismo. En otras palabras, estos
signos pueden ser palabras, sonidos, gestos y objetos (Eco, 1976, p.17).

La semidtica consiste en estudiar los signos, que se componen de todos los elementos
que tienen sentido y significado para las personas incluyendo el lenguaje verbal y no
verbal. Por eso, podemos decir que la semidtica tiene un matiz social, ya que la
persona tiene que entender e interpretar todos los recursos implicados con la
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modalidad. De este modo, es una representacion de los factores culturales del
contexto social en el que se involucra el lenguaje (Jewitt y Kress, 2003, p.11).

En otras palabras, podemos ver que la semidtica aborda todos los objetos que se basan
en cualquier tipo de los signos sociales incluyendo los ambitos audiovisuales, las
peliculas, las fotografias y los gestos. Por lo tanto, podemos decir que la semidtica es
estudiar los significados que forman los factores esenciales para entender las sefiales y
los codigos que se utilizan por las personas en determinado ambiente social
(Bjorkvall, 2019, p.13).

Basandose en esto, podemos decir que cada lengua es una parte de unos factores
sociocultural, ya que el patrimonio cultural es el resultado de un largo proceso de la
construccion social de una comunidad. En este proceso, no se puede estudiar la
modalidad del lenguaje a nivel individual. No se puede entender el lenguaje oral o
escrito solos, porque dicho lenguaje tiene que estar relacionado con otros tipos de
representacion modal para poder llegar a tener un texto bien compuesto.

Contando desde la hip6tesis que cualquier tipo de comunicacion es de caracter
multimodal, la semiética social manifiesta que cada texto escrito en si es multimodal.
Los textos escritos, mas de las letras, tienen diferentes formas de representacion,
como el color, el formato y otras mas. Por eso, comprender el contenido textual no va
de una forma aislada de los otros signos. Emplear unos elementos y no otros en este
caso tiene que estar relacionado con el contexto adecuado para expresar unas
interacciones determinadas (Jewitt, 2014, 83).

La multimodalidad

Los linglistas empezaron los estudios en esta linea de investigacion en los Gltimos
afos del siglo pasado a causa de unos grandes canjes socioculturales en aquel tiempo.
El avance tecnologico y el uso masivo de los medios de comunicacion ayudaron a las
personas a tener acceso a todo lo que esta pasando en todas partes, asimismo a tener
una ventana siempre abierta al legado cultural de los otros pueblos. Con todo este
desarrollo informatico, ya no es suficiente depender solo de las interacciones orales y
escritas para transmitir el conocimiento, por eso el mundo empieza a concentrarse en
medios audiovisuales. Si las habilidades linguisticas tipicas se basan en recursos
morfosintacticos, semanticos y léxicos, la multimodalidad se basa en las funciones
sistematicas y funcionales de la lengua (Halliday, 1985, p.31).

Podemos entender la multimodalidad como diferentes modos del lenguaje como las
imagenes, la musica, los gestos, los elementos audiovisuales, que se entrelazan para
producir la interpretacion de las situaciones comunicativas en un contexto social. Este
punto de vista se basa en que todas las interacciones de la comunicacién humana son
de caracter multimodal, ya que estos modos semi6ticos antes mencionados funcionan
de una forma conjunta en un contexto interactivo donde se cumplan todos los
significados descifrados de signos y codigos (Jewitt, 2014, p.32).

Los textos multimodales contienen diferentes elementos semidticos linglisticos y
visuales. Por lo tanto, la multimodalidad esta vinculada siempre con el concepto de
que nuestra vida cotidiana est4d pasmada cada dia mas con las pautas tecnoldgicas,
entonces la comunicacion ya no depende solo de textos tradicionales, sino también se
extiende el uso de varios textos digitales con muchas imagenes.
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No podemos hablar del enlace entre lo escrito y lo visual sin relacionar las iméagenes
con las palabras del texto que tenemos. Los textos escritos y las imagenes son
recursos que combinan signos variados, asimismo reproducen nuevas
representaciones multimodales. Los estudiantes en la mayoria de los casos tienden a
enlazar el texto que tienen delante con las imagenes que vienen asociadas. Las
imagenes tienen un gran efecto cuando superan a las palabras, ya que en este caso
éstas obtienen un significado mayor y més claro por la imagen (Bjorkvall, 2019,
p.24).

En este caso, podemos ver que la multimodalidad es un conjunto de significados que
se compone de diferentes elementos semiéticos que elabora el escritor de los textos
para un contexto social con el fin de conseguir determinados objetivos comunicativos.
Como se ha mencionado antes que partiendo de la idea de que los textos normales se
convierten en multimodales cuando existen imagenes y signos, podemos ver que hoy
en dia existen muchos libros didécticos que tienen muchos infograficos; que son unos
textos de caracter multimodal que vinculan las palabras y las imégenes de forma
digital.

Podemos encontrar los recursos multimodales en muchos contextos, desde la industria
de la publicidad, el entretenimiento, la educacion y la ciencia. Entre los ejemplos
comunes de la multimodalidad, podemos resaltar los siguientes:

- Los anuncios televisivos que emplean imagenes, sonidos y textos para
comercializar o vender un producto.

- Los libros de texto que utilizan imagenes, graficos y diagramas para explicar
los conceptos cientificos de una manera flexible y comprensible para los
diferentes lectores.

- Las presentaciones en PowerPoint que puede usar el profesor utilizando
iméagenes, videos y audios para transmitir las ideas a los alumnos.

- Las paginas web donde podemos utilizar textos, imagenes, videos y enlaces
para proporcionar informacién a los usuarios.

- Los videojuegos que tienen graficos, sonidos y textos, los cuales nos ayudan
para disfrutar de una experiencia de juego inmersiva.

Las imagenes como recursos multimodales

Comprender el proceso cognitivo de los recursos multimodales nunca ha sido una
tarea facil, ya que dicho proceso se puede realizar cuando empezamos a leer textos de
caracter multimodal sean de forma digital o audiovisual. Estos textos nos ayudan a
pensar sobre la necesidad de leer y entender los textos multimodales a lo largo del
proceso del aprendizaje de una lengua extranjera. En este proceso de aprender, no
podemos negar el papel peculiar e imprescindible del profesor, quien se
responsabiliza de interpretar el significado que llevan las imagenes asociadas con los
textos. El profesor es el mediador y el guia que ayuda a los estudiantes abriéndoles el
camino para dar las explicaciones posibles llegando a tener la respuesta adecuada en
cuanto al significado de la imagen en el contorno sociocultural. Todas estas practicas
se pueden realizar desde diferentes angulos dando a los estudiantes la oportunidad de
descubrir diferentes puntos de vista (Bjorkvall, 2019, p.19).

Podemos utilizar las imagenes para respaldar la informacién verbal para poder
transmitir el mensaje de una manera independiente, dando el espacio al alumno para
captar el significado. Por eso, es normal y corriente usar las imagenes con los textos
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para explicar un concepto con el fin de llamar el interés de los lectores. También, se
puede utilizar imagenes en los videos al contar historias 0 anécdotas.

De esta forma, las imagenes se consideran un recurso importante en el proceso de
ensefianza-aprendizaje en el aula, ya que pueden motivar a los alumnos a interpretar
correctamente la informacion que tiene un texto. Las imagenes siempre son mas
llamativas e inolvidables que cualquier tipo de texto escrito, asi los estudiantes se
motivan a dar un paso mas para pensar en todo el vocabulario relacionado al tema de
estudio consiguiendo mayor comprension.

La multimodalidad en la ensefianza y el aprendizaje

La ensefianza y el aprendizaje multimodal es un enfoque educativo que emplea
distintos modos comunicativos para poder transmitir conocimientos diferentes en el
aula. Estos modos comunicativos pueden incluir recursos visuales, verbales y
auditivos. Esta tendencia educativa se convierte en un modelo mas comin que antes a
causa de que las herramientas tecnoldgicas y digitales ya son méas accesibles. Por eso,
los profesores siempre tienen nuevas formas y nuevos ejercicios para ofrecer
experiencias divertidas en las clases (Jewitt, 2014, p.275).

Por lo cual, el enfoque multimodal aplicado al proceso de educacion nos permite tener
diferentes formas de analizar y comprender diferentes temas que ayudan a adquirir
nuevos conocimientos y competencias comunicativas. La parte mas importante en el
aprendizaje se basa en el poder de elegir y organizar los datos para poder tener una
clase que une lo visual con lo escrito.

Hoy en dia, el mundo se ha convertido en un pequefio pueblo por el uso recurrente y
corriente de la tecnologia y el internet. Por lo tanto, la multimodalidad no es solo usar
modos multimodales como las imagenes, los dibujos o las audiciones, sino existe
también en la escritura cuando hablamos del color y el tamafio de las letras
(Bjorkvall, 2019, p.22).

El corpus y el método

Nuestro trabajo se basa en analizar las interpretaciones de unas imagenes que vamos a
sacar aleatoriamente del libro “Nos Vemos Hoy 1” de Eva Maria Lloret Ivorra, Rosa
Ribas, Bibiana Wiener, Margarita Gorrisen y Marianne Hauptle-Barcel6 publicado
por el editorial Difusion en 2021. Para interpretar las imagenes del libro, vamos a
emplear la semidtica multimodal. El libro se compone de doce unidades. Cada unidad
se divide en cuatro apartados: comunicacion, Iéxico, gramatica y cultura. Presentamos
las imagenes analizando también los elementos verbales y no verbales de estos textos.
También, abordamos los elementos visuales, los temas y los factores multimodales.
Por lo cual, y para comprender los modos multimodales y la semiética multimodal,
adaptamos las teorias de los lingtistas Kress y Van Leeuwen.

Anadlisis
Hay que tener en cuenta que el significado se compone de todos los detalles de los

elementos verbales y no verbales para resaltar al fin la relacion entre el texto y la
imagen en las muestras elegidas del libro.

Las autoras del libro ponen de relieve la multimodalidad en el contexto pedagdgico
didactico. Desde su punto de vista, los estudiantes aprenden una nueva lengua
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dependiendo de los elementos verbales, textuales y visuales que se entrelazan entre si.
Por lo cual, podemos ver que incluir los factores multimodales en las clases de
espafiol como lengua extranjera a traves de este libro, intenta intensificar el proceso
de aprendizaje, también ofrece mucha informacion a los alumnos sobre el mundo
hispano.

De esta forma, el enfoque multimodal en este caso va a respaldar todo el material a
nivel de estudiantes, de igual modo ayudar en la formacion didactica del profesor para
garantizar un proceso de ensefianza eficiente y de alta calidad.

1. La portada del libro

NOS VEMOS
HOY O

Curso de espaiiol
iy

Nos Vemos Hoy 1, 2021

En la portada podemos ver que la imagen contiene mas de los dos tercios del espacio.
La imagen se compone de muchos edificios que representan lugares donde se
encuentran las personas como: cafés, campos de partidos, carriles de corridas,
restaurantes y otros mas. Todo esto hace una referencia al texto escrito arriba de la
imagen que enfoca el concepto de quedarse con alguien como acto social. El
componente textual usando el verbo “verse” conjugado en la primera persona en
plural “nos vemos” afirma la funcion del lenguaje como un medio de comunicacion
social.

Podemos usar la forma “nos vemos hoy” como una sugerencia o una idea si queremos
salir como grupo de amigos. En este caso, podemos decir que el discurso multimodal
tiene funciones sociales. La imagen de la portada es la de una calle central y vivo que
tiene muchos lugares de diversion para pasar unos momentos agradables. El tiempo
en la imagen refleja un dia despejado y fresco, que nos motiva a salir con los amigos y
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pasear. La imagen tiene también muchos arboles y por debajo existen muchos bancos
para sentarse y charlar.

En este mismo sentido, hay que mencionar que los textos multimodales incentivan
unas percepciones y sentimientos, lo que ayuda en interpretar la relacion imagen-texto
gue en la mayoria de los casos incluyen un contexto social. En el caso de esta portada,
el texto con la imagen da el espacio al estudiante a imaginar el encuentro con los
amigos pasando momentos inolvidables en las calles vivas de la ciudad. De esta
manera, podemos ver la inclusion de elementos multimodales desde la portada del
libro. Por lo tanto, se puede intuir que el contenido del libro sera una combinacion de
lo visual y lo textual.

2. El texto y la imagen: ¢Para qué estudiais espafiol?

cPARA QUE ESTUDIAS ESPANOL?

é estudian espaiiol estas personas? Escucha y
marca los motivos.

1.00 para hablar con la familia de mi pareja. 6.3 pai‘é'escuchar musica cubana.
2.0 para tralsa]ar en un hotel en Tenerife. 7.4 para viajar a Latinoameérica.

s vacaCiones en Malaga. 8.1 para estudiar en Espana.

rar una ﬁnca en Mallorca. 9. para trabajar en México.

S. M parat hablar con col 3=2 panoles/as. 10. () para visitar Barcelona.

b. Relaciona iés motivos de 5 a con las siguientes imagenes.

(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.16)

Para poder entender la imagen, los estudiantes tienen que saber como pueden expresar
verbalmente el contenido de dichas iméagenes. Estamos ante un ejercicio que combina
recursos multimodales como lo auditivo, lo textual, y lo visual. En este caso, para
poder solucionar este ejercicio, el alumno tiene que escuchar la audicion primero para
poder elegir las respuestas correctas llegando al fin a relacionar el resultado con la
imagen adecuada. A largo de este proceso, los aprendices empiezan a desarrollar sus
sentidos pensando y reflexionando en cuanto al enlace que existe entre el texto y la
imagen, teniendo en cuenta el contexto social.

En casi todas las situaciones comunicativas, las personas combinan la reproduccion
oral con la reproduccion escrita. Por eso, sin prestar mucha atencion,
interrelacionamos lo visual con lo escrito cumpliendo de esta manera la esencia
peculiar del concepto multimodal (Van Leeuwen, 2014, p.81).

3. El texto y la imagen: La Panamericana
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.22-23)

Vemos aqui el mapa de América Latina en el que segun el enfoque didéactico;
podemos ver todos los paises que forman parte de Sudamérica. El texto escrito
acompafante constituye una descripcion del tema principal de la imagen que es la
Panamericana, una ruta de cincuenta mil kilometros que une todos los paises del
continente. Los colores utilizados en el mapa son variados para captar la atencion de
los alumnos para concentrar en cudntos paises existen. Ademas de la imagen principal
del mapa, tenemos otras imagenes que representan unos lugares importantes de los
paises del continente.

Por lo tanto, el profesor puede instar a los estudiantes a buscar mas informacién sobre
dichos lugares. Esta busqueda ayuda a los aprendices en el proceso de poder comparar
lo peculiar de cada pais, ganando mas informacién geografica y cultural. Usar estos
mapas va relacionado con el concepto de la semiética social, ya que este recurso
visual da la oportunidad a los alumnos para observar y buscar aspectos socioculturales
de los paises existentes a lo largo de América del Sur. Todo esto refleja eficientemente
el concepto de multimodalidad.

4. Las profesiones
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.30)

En esta imagen se ven varias personas haciendo diferentes actividades. También hay
muestras de algunas profesiones descritas como mejor valoradas en Espafia. Se puede
observar que el angulo en tales imagenes es diferente para resaltar la importancia de
cada profesion. Todas las imagenes relevan lo visual, ya que se realizan acciones
profesionales y sociales. El texto escrito estd relacionado con los conceptos
multimodales debido a la semidtica de los gestos, ya que los alumnos pueden deducir
el nombre de profesion fijandose en cada imagen. Después de relacionar lo textual
con lo visual en este ejercicio, los estudiantes pueden empezar a buscar otras
profesiones. La multimodalidad en este caso abre el camino a los alumnos a
comprender los recursos visuales mediante relacionar las imagenes con el texto
escrito que viene adjunto. Podemos decir que dichas imagenes muestran el modo
gestual empujando a comprender la relacion imagen-texto.

5. Meéxico
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| PANAMERICANA

MEXICO

T e
e '
1 Cu‘lﬂmnlosmm

bsqu-muelmwns.eumpch\:ra
clave para cada parrafo.

2 verdadero (V) o falso (F)? Corrige las
frases falsas.

T Mexico w5 un pais.con pocos. -

2. Las palabras tomate ¢ cacao venen 2

e
3
5. Alguncs diesctores de one mexicanos B
=

6. En Mexico hay soko tres monumentos
mayas: Chichén itzd, Palengue y
Usmal

Hola! Me liamo Victor y soy mexicano, de Gudad de México, 1a capital
) Ahora vivo en Bélgica y trahajo en La Universidad Popular. Soy profesar de
« TR espafol para extranjeros,
3 Nombra a dos personas famosas
Bty relacionadas con el mundo de la cultura

o mﬁ: #l norte con P.uad; En México la cultura se escribe con Y, por supuesto, nuestra historia. Los de tu pais. ;En qué disciplina destacan?
uno de $ok paises més Miﬂ m maylscula. Tenemos grupos de m“ﬂ'-" monumentos de la civilizacién mays son N
e 7 i hadnmnmmlusmnmdm pero también Gnicos, Chichén Itz4, Palenque y Uxmal son

aped wlionus it md'"’ckye-nunm ciudades mayas fascinantes para visitar,

csust espatiol, pero como Mana, México cuenta con mds de treinta lugares S — —=
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:I. 60 :guu indigenas, por Mplmw Café Tacvba o culturales o les que son i E g
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iChao y buen visje o Guatemala, la proxima
etapa en la Panamericanal
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fois il mldnm de

Wy

.L

(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.36-37)

En este caso, tenemos un titulo escrito arriba de manera muy clara, y por lo cual se
puede entender perfectamente de qué va a hablar. Ademas de lo textual, tenemos el
recurso visual que se compone de unas imagenes que representan lo peculiar de un
pais fascinante de Sudamérica que es México. Dichas imagenes ayudan a los alumnos
a identificar los aspectos socioculturales de este pais latinoamericano. Al ver esa
imagen de los tacos, el pensamiento va directamente a la tierra de Los mayas. Arriba a
la derecha junto al texto escrito, podemos ver la imagen del famoso monumento
Chichén Itz4, que es un hito importante y peculiar de la civilizacion maya. De esta
manera, los estudiantes pueden buscar mas informacion al respecto descubriendo los
secretos y descifrando las claves de aquella época. No se puede negar que el tamafio
de las imagenes puestas, y también los colores son factores importantes para la
comprension visual que realizan los estudiantes en la clase para comprender el tema.
Esta mezcla de recursos textuales y visuales motiva a los estudiantes a conocer mas de
la cultura de los mariachis cumpliendo al fin los enfoques multimodales.

6. El abecedario
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.11)

Esta imagen tiene como objetivo ensefiar el alfabeto del espafiol a los estudiantes. La
imagen es multicolor para enfatizar la importancia de pronunciar correctamente el
disefio grafico de cada letra. Se puede observar los elementos visuales con tamafios
diferentes de los textuales para atraer la atencién del alumnado. En este caso,
podemos ver que hay una combinacion entre lo visual, lo textual y lo auditivo. En la
tabla, el estudiante tiene la letra escrita en mayuscula y mindscula y en la columna
siguiente tiene la pronunciacion de la letra con una palabra de cada letra para enfatizar
la idea de que la pronunciacién de la letra a solas es un poco diferente cuando
tratamos de pronunciar palabras. Toda esta combinacion de elementos variados tiene
el enfoque multimodal, ya que las iméagenes siempre sirven para facilitar el proceso de
aprender nuevos temas. La integracion del elemento auditivo, donde se puede
escuchar mientras leer lo que esta escrito, da la oportunidad a los alumnos para
identificar todos estos recursos de la comunicacion multimodal. Todo esto va junto
con el fin de dejar la clase efectiva y hacer del proceso de aprendizaje una actividad
interesante y agradable.

7. ¢ Tapas 0 menu?
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.62)

Para entender la relacion texto-imagen en este caso, el alumno tiene que saber una
idea general de la cocina espafiola para poder combinar el texto con la imagen. Se
puede ver que las iméagenes de los platos son naturales, lo cual anima la habilidad
visual de los estudiantes para imaginar. Los colores empleados en los elementos
escritos son béasicos para resaltar la importancia de la imagen en el ejercicio. Pero
podemos observar que el tamafio del titulo es mas grande y con color diferente para
dar la oportunidad a los aprendices a saber la diferencia entre las tapas y los platos del
menu normal. La pregunta que se hace de elegir dos cosas para pedir, puede abrir el
espacio a los estudiantes a hacer una comparacién entre los diferentes tipos de
comida, conociendo mas vocabulario e ingredientes. Todo esto ayuda a los aprendices
para reflexionar sobre el enlace entre la imagen y el texto escrito, asimismo relacionar
estos textos e iméagenes con los aspectos culturales. Este texto que analizamos es una
combinacion de elementos visuales y escritos, lo que cumple el enfoque multimodal.

8. El placer de viajar
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.86-87)

Esta imagen representa la portada de la unidad siete que habla del tema de viajar a un
lugar nuevo para descubrir sus peculiaridades a todos niveles. En la imagen de la
izquierda tenemos un elemento textual con el color blanco escrito en mayusculas para
captar la atencion de los alumnos. Este elemento textual esta relacionado con el tema
de la unidad que es viajar, pero en este caso viajar a Mallorca. En el fondo podemos
ver una foto de los paisajes de la ciudad que combinan las rutas de montafias y la
costa junto con un texto arriba a la derecha con el titulo “naturaleza” que habla de los
elementos constituyentes de dicha imagen. En la otra pégina, los alumnos pueden ver
la relacion imagen -texto en dos aspectos culturales como los monumentos y la
gastronomia de esta ciudad. Junto al texto escrito que habla de monumentos y
gastronomia de Mallorca tenemos en el fondo una muestra de imagenes de la catedral
y “la ensaimada” el dulce tipico mallorquin. Por lo tanto, esta combinacion entre lo
textual y lo visual enfatiza el proceso de aprendizaje animando a los estudiantes a
buscar mas informacidn turistica al respecto, lo cual subraya el objetivo del empleo de
los recursos multimodales.

9. Laropa
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.104-105)

La imagen que tenemos en este caso relaciona la ropa con los colores, ya que siempre
cuando hablamos de ropa hablamos de colores diferentes de la misma cosa. En todas
las imagenes expuestas, podemos ver que hay un elemento textual que describe la
pieza. Esta descripcion textual con el precio esta escrita en negro y en letra normal.
Los colores empleados en las piezas de ropa son variados para explicar los diferentes
colores al mismo tiempo. La descripcién escrita sobre cada imagen es detallada para
dar méas vocabulario de ropa y material a los alumnos. También, observamos que a la
derecha hay un filtro de colores con el nombre escrito, y de esta manera el estudiante
puede relacionar estos colores con las piezas de ropa que tiene. Cabe destacar que el
tamafio de cada pieza estd expuesto de manera que nos deje relacionarla con la
realidad. Esta relacion entre el texto y las imagenes reflejan el uso de los signos
multimodales dando un espacio interactivo para aprender y ensefiar.

10. Nueva casa, nueva vida
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.132-133)

En esta imagen podemos observar un ambiente fisico exterior e interior de diferentes
casos, asimismo los muebles de estos hogares. El elemento escrito arriba de la imagen
“casa nueva, nueva vida” estd relacionado con las fotos expuestas, ya que representan
diferentes partes de nuevas casas, las cuales siempre es un simbolo de empezar de
nuevo en un lugar. Cada imagen es un hogar que se divide en diversos espacios y que
tiene unas caracteristicas peculiares. Cada imagen tiene colores diferentes que
representan la pintura y la decoracion de dichos hogares. Se puede notar que cada
imagen tiene un texto escrito que describe la casa, por eso esta mezcla de los
elementos visuales y escritos facilitan el proceso de aprendizaje del alumnado. Estos
enfoques multimodales nos demuestran la estrecha relacion entre la imagen y el texto
en la semidtica interpretando los codigos para tener significados. Todas estas
imégenes con los modos de colores, asimismo los textos escritos dan la oportunidad a
los alumnos de tener una idea de los distintos tipos de pisos con los vocablos
relacionados. La relacion entre lo visual y lo textual pone de relieve la relacion entre
la imagen y el texto que es la esencia del proceso de aprendizaje y ensefianza
multimodal.

11. ;Qué hora es?
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.65)

Esta imagen representa una muestra muy clara y eficaz del uso de los recursos
multimodales en el proceso de aprendizaje. Todos los elementos textuales estan
relacionados con el tiempo y como decir la hora a lo largo del dia. Para ensefiar como
decir la hora a los alumnos, tenemos aqui un gran reloj analégico que representa
diversas horas con el texto escrito al lado. Esta combinacion de los elementos
textuales y visuales es la esencia del enfoque multimodal que hace de la experiencia
del aprendizaje un proceso interesante. A la derecha de la imagen, se puede observar
un texto escrito que explica la hora, asimismo como preguntar el horario de abrir o
cerrar un lugar. La relacién que tenemos en este caso entre la imagen y el texto aporta
una experiencia practica de un aspecto de la vida diaria, empleando de esta manera el
concepto de la multimodalidad.

12. En el centro comercial
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(Nos Vemos Hoy 1, 2021, p.76)

El objetivo de esta imagen es ensefiar los lugares diferentes del centro comercial. La
imagen es multicolor con nimeros entrelazados con los respectivos lugares, ya que el
alumno tiene que identificar estos lugares de la lista de palabras que estan escritos
arriba. Basandose en el concepto de multimodalidad, las imagenes en este caso
enfatizan el proceso de aprendizaje de los vocablos relacionados con los centros
comerciales. Podemos observar en este caso la combinacion del texto con las
iméagenes, las cuales no presentan solo nimeros y palabras, sino da la oportunidad a
los aprendices para obtener nuevo Iéxico que les puede servir cuando hacen la
compra. Esta imagen puede incitar a los estudiantes a descubrir todas las palabras que
estan relacionadas con un aspecto social de la vida diaria que es los centros
comerciales. Esta mezcla del texto con la imagen cumple con el enfoque multimodal.

13. En el restaurante
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Esta imagen es una muestra de un restaurante donde aparece el ambiente fisico del
lugar, asimismo un camarero que lleva la tableta donde registra los pedidos de los
clientes. Arriba aparece un elemento textual; que es un titulo indicando al lugar que es
el espacio “En el restaurante”, y abajo aparece la imagen que tiene el camarero en
tamafno grande enfrente para resaltar la importancia de su papel en pedir y elegir la
comida. En el fondo de la imagen, podemos ver una cocina con los utensilios que se
usan para preparar las comidas y las bebidas. La imagen es multicolor para atraer la
atencion de los aprendices para ayudarles a identificar los elementos visuales que ven.
A la derecha, podemos ver que hay otro texto escrito que representan un pilar
imprescindible de cada restaurante “El mentt” que tiene lo que ofrece la cocina en ese
dia. Todo el menu esté escrito en negro, pero notamos que el elemento textual “Menu
del dia” esta en tamafio grande para captar la vista de los alumnos dandoles una idea
de lo que se ofrece. Por otro lado, los estudiantes pueden saber que pedir la comida se

compone de dos platos y un postre. Esta combinacion entre la imagen y los textos que
vienen conjuntos enfatiza el enfoque multimodal que combina lo visual con lo textual

para facilitar el proceso de aprender y conseguir mas informacion sobre el tema en
cuestion.

Conclusién
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Mediante la descripcion detallada de la relacion entre el texto y la imagen como
reflexion del empleo de la multimodalidad en el proceso de aprendizaje del espafiol
como segunda lengua en trece imagenes seleccionadas de forma provisional del libro
"Nos Vemos Hoy 1", podemos observar que los enfoques multimodales que dependen
de lo visual y lo textual se manifiestan de manera muy obvia en el libro. Cabe
mencionar que la imagen junto con el texto ayuda al alumnado a comprender los
temas estudiados. También, esta relacion entre el texto y la imagen en las muestras
sacadas del libro forma parte del proceso de interpretar adecuadamente la semiotica
de los significados en el contexto. Las imagenes analizadas vienen con textos que se
usan para captar la atencion de los aprendices a dichas imagenes, las cuales estan
vinculadas a contextos sociales de la vida diaria.

“Nos vemos Hoy 1” aplica, pues, el enfoque multimodal, ya que combina lenguaje
visual con imagenes, colores y lenguaje textual con textos escritos, los titulos y la
tipografia. Asimismo, no podemos menospreciar los aspectos de semiética social que
ofrece el contenido del libro hablando de distintos temas sociales como la geografia
de los paises hispanohablantes, la gastronomia, las costumbres y las formulas
rutinarias de la vida cotidiana. La vinculacién entre el texto y la imagen como una
base de la multimodalidad hace que los estudiantes empiezan a crear significados de
lo que ven.

Podemos concluir que los textos escritos no se consideran solo el Gnico método para
conseguir nueva informacion, ya que hemos notado en muchos casos que la imagen
tiene un rol imprescindible en comprender los textos mas que las letras escritas. Sin
embargo, esto no puede disminuir la importancia del texto verbal, porque a veces no
se puede comprender una imagen sin echar una vista al texto que viene en adjunto,
especialmente si los aprendices estan aprendiendo algo nuevo. La multimodalidad
siempre ayuda a intensificar la comprension de los materiales didacticos que se usan
en clase y constituir una parte de formar a los profesores como miembros principales
en el proceso de ensefiar y aprender.
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Abstract: The aim of this paper is to examine the terms relating to the political and
precautionary measures adopted by the Italian government to counter the
Corona pandemic, already published in Italian newspapers. The pandemic is
still a vital and important issue that has involved the whole world since its
appearance, bringing about numerous changes in all sectors, including
language. Therefore, the terminology related to the period of precautionary
measures needs to be reviewed and studied. The study consists of the analysis
of Italian newspaper articles and will focus on words used in political or
protective contexts. Each word will be followed by an analysis of the
etymology of that word to explain its initial meaning and its meaning in the
context of Corona and also an analysis based on context and journalistic
usage.

Keywords: Politics — Precautions — Covid -19 pandemic — Journalism— lexicon.

Abstract: L’obiettivo dell’elaborato presente ¢ quello di esaminare i termini relativi
alle misure politiche e precauzionali adottate dal governo italiano per
contrastare la pandemia di Corona, gia pubblicati sui giornali italiani. La
pandemia e ancora oggi una questione vitale e importante che ha coinvolto il
mondo intero fin dalla sua comparsa, portando numerosi cambiamenti in tutti i
settori, compreso quello linguistico. Pertanto, la terminologia relativa al
periodo di misure precauzionali deve essere rivista e studiata. Lo studio
consiste nell'analisi di articoli di giornali italiani e si concentrera sulle parole
utilizzate in contesti politici o protettivi. Ogni parola sara seguita da un'analisi
dell'etimologia di quella parola per spiegare il suo significato iniziale e il suo
significato nel contesto di Corona e anche un‘analisi in base al contesto e
all'uso giornalistico.

Parole chiavi: Politica — Precauzioni — Pandemia di Covid-19 — Giornalismo -
Lessico.

Introduzione

L'irruzione del Coronavirus ha sconvolto le nostre vite, plasmando un nuovo
vocabolario che riflette l'incertezza e le sfide di questo periodo. Termini come
"lockdown", "curva epidemiologica”, "stato di emergenza"”, "fase 1, 2 e 3" e "nuova
normalita” sono entrati a far parte del nostro quotidiano, testimoniando l'impatto di

questa crisi sulla sfera politica e sociale.

Il coronavirus ha avuto un impatto significativo su scala globale, portando alla
diffusione di nuove parole e concetti legati alla pandemia. La diffusione delle notizie
e delle informazioni sul coronavirus ha portato alla creazione di un nuovo lessico che
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e diventato parte integrante del dibattito pubblico. Parole come "lockdown",
"quarantena”, "distanziamento sociale” e "contact tracing" sono diventate comuni nel
linguaggio quotidiano, evidenziando I'impatto del virus sulla societa e sulla vita
quotidiana delle persone in tutto il mondo. Inoltre, la diffusione delle notizie sul
coronavirus ha portato a una maggiore consapevolezza e comprensione della scienza e
della sanita pubblica, con un aumento dell'interesse per argomenti come vaccini,
varianti del virus e misure preventive. In questo modo, il coronavirus ha influenzato
non solo la salute pubblica, ma anche il linguaggio e la comunicazione a livello
globale.

L'analisi dell'evoluzione della terminologia politica e dell'influenza della crisi del
coronavirus sui giornali italiani offre uno spunto di riflessione sul futuro della
comunicazione politica e del giornalismo. In un mondo in continua evoluzione, la
capacita di informare e di interpretare la realta ¢ fondamentale per la costruzione di
una societa democratica e consapevole.

Tutto cido mi ha spinto a studiare questi nuovi termini che hanno suscitato l'interesse di
studi linguistici e lessicografici, poiché rappresentano I'evoluzione del linguaggio in
risposta a una situazione di emergenza. E necessario condurre uno studio dettagliato
per classificare lessicalmente questi termini, comprendendone le origini, le influenze
linguistiche e il loro impatto sulla comunicazione e sulle dinamiche sociali. Tale
analisi potrebbe contribuire alla comprensione del modo in cui la lingua si adatta e si
trasforma in risposta a eventi significativi, come la pandemia, e potrebbe fornire
spunti interessanti per la ricerca linguistica e sociologica.

Il metodo, adottato per esaminare i termini e i fenomeni linguistici del linguaggio e
utilizzato durante la pandemia, € analizzare la stampa online per ottenere una
rappresentazione completa del lessico utilizzato e per assorbire tutte le variazioni
linguistiche. La stampa riflette I'evoluzione continua del lessico, come conferma De
Mauro: “ Il riflesso di ci0 si ha nella grande varieta di argomenti trattati dalla stampa,
dai piu semplici ai piu complessi, e dalla varieta lessicale e sintattica di una pagina
stampata: anche le parole rare, anche i costrutti piu sottili possono essere usati senza
troppi inconvenienti dal giornale perché, con o senza accorgimenti esplicativi, il
ricettore puo, dal contesto stesso, e tornandovi su piu volte, intendere e assimilare le
une e gli altri. In teoria tutta la lingua, in tutta la sua ricchezza funzionale, puo essere
adoperata dai giornali.” *

La presenza online della stampa offre una vasta disponibilita e una varieta di articoli,
consentendo di osservare l'evoluzione linguistica nel periodo della diffusione del
Coronavirus negli ultimi quattro anni dal 2020 al 2023. Possiamo analizzare i
fenomeni piu rilevanti e valutare il loro impatto sulla lingua italiana consultando
testate come Corriere della Sera, Il Messaggero, La Stampa, La Repubblica, Il Sole
24 Ore, Il Mattino e Il Fatto Quotidiano.

Prestito linquistico:

Durante la pandemia di Corona, molte parole di origine straniera sono diventate di uso
comune sui giornali italiani. Come tutti i grandi eventi della storia umana, il Covid ha
dato origine a nuove parole e prestiti linguistici, il che lo sostengono Serianni e

! De Mauro, Tullio, Storia linguistica dell Italia unita, Roma-Bari, Editori Laterza, 1998, P. 431
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Antonelli: “Occasione di scambio culturale e linguistico erano dunque le guerre e i
commerci, i pellegrinaggi e le scoperte geografiche. Tranne che per i prestiti veicolati
da modelli letterari, la trasmissione avveniva di solito per via parlata”?

In questo contributo vengono illustrate le parole piu note prese in prestito dalla lingua
straniera "inglese" nella stampa italiana.

e Salvini si pente del lockdown e chiude le porte a Draghi.®

e Covid, linea dura di Shanghai: 25 milioni in lockdown per tremila contagi.)

e Pechino, proteste anti lockdown all'universita. La studentessa italiana: “Non

possiamo né entrare né uscire dal campus".®
Il termine "lockdown™ in italiano significa "confinamento"” o "blocco totale". Si tratta
di una misura di emergenza adottata dalle autorita per limitare la circolazione delle
persone e contenere la diffusione di malattie infettive come nel caso della pandemia
da COVID-19.

Il termine "lockdown™ é stato preso in prestito dall'angloamericano e originariamente
indicava il confinamento prolungato dei prigionieri nelle loro celle come misura di
sicurezza dopo disordini, o I'inizio di tale confinamento.

Successivamente ha assunto il significato piu generale di isolamento, contenimento o
restrizione dell'accesso come misura di sicurezza, anche in contesti come cliniche
psichiatriche o altre unita di sicurezza. In ambito informatico, puo anche indicare la
restrizione dell'accesso a dati o sistemi.®

Dall'analisi precedente, possiamo notare che i giornali italiani tendono a utilizzare piu
frequentemente il termine inglese piuttosto che le sue controparti italiane.

Durante il periodo di lockdown, molte aziende e istituzioni sono state costrette al
smart working

e Smart working, il cambiamento che promette di cambiarci la vita (")

"Smart Work", noto anche come Il lavoro agile, si riferisce a un approccio lavorativo
che permette ai dipendenti di svolgere le proprie mansioni in modo flessibile, spesso
da remoto. Il termine "smart working™ si riferisce a un modo di lavorare in cui si
utilizzano la tecnologia e le risorse in modo efficiente per massimizzare la produttivita
e la flessibilita. Tuttavia, € importante notare che il termine "smart working" e un
esempio di falso anglicismo, poiché in inglese americano si preferisce utilizzare
espressioni come "remote work" o "working from home" per indicare il concetto di
lavorare da casa o da remoto.

2 Serianni, Luca e Antonelli, Giuseppe, Manuale di linguistica italiana, Storia, attualita, grammatica,

Milano-Torino, Bruno Mondadori, 2011, P. 181

3 https://www.ilgiornale.it/news/politica/salvini-si-pente-lockdown-e-chiude-porte-draghi-

2068546.html

4https://www.repubblica.it/cronaca/2022/03/29/news/covid_linea dura_di_shanghai_tutti_in_lockdown
per tremila_contagi-343217681/

Shttps://www.repubblica.it/esteri/2022/11/28/news/pechino_manifestazioni_covid_universita_studentes

sa_italiana-376465625/

6 cfr. https://accademiadellacrusca.it/it/parole-nuove/lockdown/18465

7 https://www.repubblica.it/dossier/tecnologia/rivoluzione-smart-

working/2020/05/25/news/il _cambiamento che rendera _migliore il lavoro e | ambiente-

257357039/
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https://www.repubblica.it/cronaca/2022/03/29/news/covid_linea_dura_di_shanghai_tutti_in_lockdown_per_tremila_contagi-343217681/
https://www.repubblica.it/esteri/2022/11/28/news/pechino_manifestazioni_covid_universita_studentessa_italiana-376465625/
https://www.repubblica.it/esteri/2022/11/28/news/pechino_manifestazioni_covid_universita_studentessa_italiana-376465625/
https://accademiadellacrusca.it/it/parole-nuove/lockdown/18465
https://www.repubblica.it/dossier/tecnologia/rivoluzione-smart-working/2020/05/25/news/il_cambiamento_che_rendera_migliore_il_lavoro_e_l_ambiente-257357039/
https://www.repubblica.it/dossier/tecnologia/rivoluzione-smart-working/2020/05/25/news/il_cambiamento_che_rendera_migliore_il_lavoro_e_l_ambiente-257357039/
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e Covid, cluster Nazionale: positivo anche Pessina ®

e Covid a Napoli, incubo cluster nell'ospedale Cardarelli: «Troppi positivi nei

reparti ordinari» ©

e Cluster all'ospedale Umberto I: risultati positivi tredici medici ‘%
La definizione di cluster si riferisce alla presenza di due o piu casi correlati per spazio
e tempo, causati dallo stesso ceppo di virus, come nel caso del Covid-19. In altre
parole, i cluster attuali rappresentano i casi in cui diversi pazienti contraggono il
Coronavirus al di fuori delle aree di contagio principali.

e Coronavirus, Pescara in trincea con screening di massa e vaccino ¢

e Non solo tamponi. Caccia al virus tra screening di massa e test per i
lavoratori 12

e Covid, Brusaferro: “Tamponi negativi e screening di massa non sono
patentino d’immunita” 3

Lo "screening di massa™ nel contesto del COVID-19 si riferisce alla pratica diffusa di

testare un gran numero di persone per individuare casi positivi al virus anche tra

coloro che non presentano sintomi evidenti. Questo tipo di screening € stato

ampiamente utilizzato durante la pandemia per identificare rapidamente le persone

infette e isolare i casi positivi al fine di interrompere la catena di trasmissione.

e Coronavirus, cosi € fallito il contact-tracing: “Solo 9mila tracciatori, da
giugno le Regioni hanno fatto 275 assunzioni” 14

e Covid-19, hanno funzionato le app di contact tracing? Il caso di Immuni °
Questa azione e fondamentale per contrastare I'epidemia attuale e rientra tra le attivita
di sanita pubblica essenziali. Il processo di individuazione e gestione dei contatti dei
pazienti confermati con COVID-19 consente di identificare e isolare prontamente

eventuali casi secondari, interrompendo cosi la diffusione del virus.

Queste parole (cluster - screening - contact tracing), nonostante siano straniere e
appartenenti al linguaggio specialistico, sono state riportate dalla stampa e sono
diventate parte del linguaggio comune.

e Coronavirus, dati reali e fake news 16
e Coronavirus, le fake news che destabilizzano I'Ue a favore di Russia e Cina %’

8https://www.repubblica.it/sport/calcio/nazionale/2021/04/07/news/calcio_cluster nazionale_tre_nuovi
positivi-295391437/

9 https://www.ilmattino.it/napoli/cronaca/covid napoli_ospedale cardarelli-6827171.html

10 https://www.ilgiornale.it/news/politica/cluster-allospedale-umberto-i-risultati-positivi-tredici-

1897140.html

11 https://www.ilmattino.it/primopiano/cronaca/coronavirus_pescara_screening_massa_vaccino-

5675284.html

12 hitps://www.ilsole24ore.com/art/non-solo-tamponi-caccia-virus-screening-massa-e-test-i-lavoratori-

ADNGLKH

13 https://www.ilfattoguotidiano.it/2020/11/28/covid-brusaferro-tamponi-negativi-e-screening-di-

massa-non-sono-patentino-dimmunita/6019799/

14 https://www.ilfattoguotidiano.it/2020/10/16/coronavirus-cosi-e-fallito-il-contact-tracing-solo-9mila-

tracciatori-da-giugno-le-regioni-hanno-fatto-275-assunzioni/5968266/

15 https://www.infodata.ilsole24ore.com/2022/01/23/covid-19-funzionato-le-app-contact-tracing-caso-

immuni/

16 https://www.ilsole24ore.com/art/coronavirus-dati-reali-e-fake-news-e-sole-24-ore-quotidiano-piu-

affidabile-ADEVPMG
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Da quando € iniziata I'epidemia di Covid, ci sono state intense polemiche e molte voci
si sono levate. La stampa ha contribuito a questa controversia diffondendo
informazioni.

"Fake news" nel contesto del COVID-19 si riferisce alla diffusione di informazioni
false, errate o fuorvianti riguardanti il virus, la pandemia, le misure preventive, i
trattamenti o i vaccini. Queste notizie sono spesso create e diffuse deliberatamente per
ingannare il pubblico, generare confusione o promuovere teorie del complotto.

Calco linquistico

Il calco linguistico puo essere visto come una variante specifica di prestito linguistico,
il che lo sostengono Dardano e Trifone: “un tipo particolare di prestito ¢ il calco.”8
I1 calco linguistico avviene “per denominare un oggetto o un concetto nuovi, la lingua
utilizza una propria parola facendole assumere il significato di una parola straniera di
forma e/o di significato simile oppure forma una parola utilizzando del materiale
lessicale italiano per tradurre una parola, semplice o composta, straniera.”*®

e Coronavirus, Harvard: “Distanziamento sociale fino al 2022 a rubinetto”.?%
e Covid, il distanziamento sociale e ancora fondamentale per combattere la
pandemia Y
e Social distancing ai tempi di internet: & boom di e-commerce e video-
aperitivi, le ricerca di Veepee ??
Dagli esempi sopracitati, si evince che venivano utilizzati due termini: "inglese" e
"italiano", anche se il termine "italiano” era il piu diffuso sui giornali italiani.

Il termine "distanziamento sociale” deriva dall'inglese ed €& composto da
"distanziamento"”, che & il derivato deverbale di "distanziare", e dall'aggettivo
"sociale". Questo termine si riferisce alla pratica di mantenere una certa distanza fisica
tra le persone al fine di ridurre la diffusione di malattie contagiose, come nel caso di
epidemie o pandemie.

\

Il concetto di distanziamento sociale ¢ “diventato parte del nostro linguaggio
quotidiano a partire dalla fine di febbraio 2020, quando le istituzioni hanno
cominciato a dare indicazioni ufficiali sulle azioni da intraprendere per contrastare
I'epidemia di Covid-197%. Le misure di distanziamento sociale mirano a ridurre il
numero di incontri aumentando la distanza fisica tra le persone, e quindi riducendo il
rischio di trasmissione da individuo a individuo. Spesso si usa l'espressione

https://www.repubblica.it/esteri/2020/04/01/news/coronavirus_le fake news che destabilizzano | u
e _a _favore di russia e cina-252885347/
18 Dardano, Maurizio e Trifone, Pietro, Grammatica Italiana con nozioni di linguistica, Bologna,
Zanichelli, 1995, P. 639
19 Sensini, Marcello, La grammatica della lingua italiana, Milano, Oscar Mondadori,1990, P.592
20 https://www.ilfattoguotidiano.it/2020/03/27/coronavirus-harvard-distanziamento-sociale-fino-al-
2022-a-rubinetto-nature-non-si-sa-quanto-dovranno-durare-misure/5750341/
2https://www.ilmattino.it/primopiano/sanita/covid_distanziamento_sociale_ancora_fondamentale com
battere la_pandemia-5986326.html
22 https://www.ilmattino.it/tecnologia/internet/veepee e commerce ultime notizie 0ggi-5201496.html
23 https://accademiadellacrusca.it/it/parole-nuove/distanziamento-sociale/18462
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distanziamento sociale in modo abbreviato al posto della costruzione "misure di
distanziamento sociale".

Uno dei metodi utilizzati € noto come il tentativo di ottenere "I'immunita di gregge"”,
che consiste nel cercare di raggiungere un livello di immunita nella popolazione in
modo che il virus non possa diffondersi facilmente.

e Coronavirus, cos'¢ I'immunita di gregge e perché potrebbe non funzionare.?
o L’immunita di gregge per Sars-CoV-2 & un’utopia sempre piu lontana?@>
e Coronavirus, in Regno Unito si torna a parlare di immunita di gregge: ecco
perché.(?®)
L'immunita di gregge, chiamata in inglese "herd immunity", € un processo di difesa
indiretta da una malattia infettiva che si verifica nella popolazione quando la
percentuale di persone con anticorpi (sia per vaccinazione che per immunizzazione
naturale) supera una soglia critica, in modo che anche coloro che non sono vaccinati
possano essere considerati ragionevolmente protetti.

Nelogismi

Non c'e dubbio che la pandemia da Corona abbia avuto un impatto significativo sulla
lingua, portando all'introduzione di numerosi nuovi termini nell'italiano. Se “ci
riferissimo alla categoria dei neologismi senza fissare dei limiti cronologici potremmo
dire che al di fuori dei lessemi ereditari [ ... Jtutto il resto del nostro vocabolario e
composto da termini che in un determinato momento sono stati di nuova
introduzione.”?’ Durante la pandemia, abbiamo osservato un aumento delle parole
inglesi utilizzate nei giornali italiani, sia nuovi termini essenziali legati alla situazione,
sia parole di lusso non indispensabili.

E sorta una controversia sull'uso dei termini "terza dose" e "booster", che sono
diventati parte del vocabolario quotidiano delle persone. “Terza dose ¢ booster sono
ormai diventate parole comuni nel linguaggio di tutti i giorni. Chi I'na prenotata, chi
I'na gia ottenuta, chi sta scegliendo quale vaccino utilizzare per il richiamo alla
vaccinazione anti Covid anche in virtu della diffusione della variante Omicron.”?®

e Vaccini Covid, la conferma: il booster protegge tutti, anche i piu fragili.?°
e Covid, secondo booster con bivalente ha protetto per almeno 4 mesi.*
e Covid, autorizzato il vaccino booster formulato con variante Beta.®!

2 https://www.repubblica.it/salute/medicina-e-

ricerca/2020/03/14/news/coronavirus_cos_e | immunita di_gregge e perche potrebbe non_ funziona
re-251248421/

2 https://www.corriere.it/salute/malattie infettive/20 _maggio_30/immunita-gregge-sars-cov-2-un-
utopia-sempre-piu-lontana-c01ad090-a267-11ea-bc2b-bdd292787b00.shtml

26

https://www.ilmattino.it/primopiano/esteri/coronavirus_immunita_gregge regno_unito _cosa_significa-
5152698.html
27 palermo, Massimo, Linguistica italiana, Bologna, il Mulino, 2015, P.145
28 https://www.ilmessaggero.it/salute/focus/booster _terza_dose differenza cosa_cambia-
6385864.html?refresh ce
2 https://www.repubblica.it/salute/2023/01/30/news/covid_vaccini_riduzione decessi-385356938/
30 https://www.sanita24.ilsole24ore.com/art/dal-governo/2023-07-19/covid-secondo-booster-bivalente-
ha-protetto-almeno-4-mesi-130332.php?uuid=AFydrTH&amp;fromSearch
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Vediamo da quanto sopracitato come la stampa enfatizza e utilizza la parola "booster™
in pit di un contesto. Il termine e stato impiegato con l'articolo determinativo
maschile "il" e anche come aggettivo sostantivo. E diventato una parola di uso
comune nella lingua italiana.

Per dose booster si intende “un'ulteriore dose di vaccino somministrata dopo il
completamento del ciclo iniziale, a distanza di un certo periodo di tempo, al fine di
mantenere o ripristinare un adeguato livello di protezione immunitaria nel tempo”?,
soprattutto in persone ad alto rischio a causa di condizioni di fragilita che aumentano

il rischio di sviluppare malattie gravi o fatali.

L'Accademia della Crusca spiega l'origine della parola "booster": “Booster ha in
inglese, in campo medico, un significato tecnico molto preciso, registrato dall’Oxford
English Dictionary: si tratta di una dose di vaccino che accresce e rinnova gli effetti
di un’inoculazione precedente. In italiano, in questi casi, la letteratura medica usa fin
dalla prima meta dello scorso secolo la parola “richiamo”.”%3

Secondo Claudio Marazzini, presidente dell'’Accademia della Crusca, l'uso di booster
appare “inutile e incomprensibile”®%, soprattutto considerato il fatto che & rivolto a
tutta la popolazione, presso la quale la competenza linguistica inglese € distribuita in
modo disomogeneo. Marazzini afferma: “La diffusione indiscriminata e acritica,
tramite i media e non solo, della parola booster da sola e senza I'equivalente italiano,
che pure esiste, mostra che ancora una volta si & persa I'occasione di aiutare gli italiani
a capire meglio, forse per 'educarli’ all'abbandono della loro lingua, o per dimostrare
che I'italiano non ha parole adatte. E questo non e vero, perché richiamo, per i vaccini,
esiste dalla prima del Novecento”.

Il rilascio di permessi speciali per viaggiare tra i paesi al fine di determinare quali
persone vaccinate possono lasciare il paese & noto come il Green Pass.

e Varese, falsi tamponi positivi per evitare il vaccino, 11 indagati. Durante la
pandemia con 500 euro si otteneva il Green Pass ¢
e Green pass, dove non serve: ristoranti negli hotel, piscine all’aperto, centri
estivi, chiese.(®
E un’espressione inglese, inizialmente utilizzata in Israele come traduzione
dell'ebraico 'etichetta verde', composta dall'aggettivo green 'verde' e dal sostantivo
pass 'permesso, documento che consente l'accesso e la circolazione libera in
determinati luoghi'.

L’Accademia della Crusca ha sviluppato una definizione per questo termine:
“Documento sanitario che attesta la vaccinazione contro il virus SARS-CoV-2, la
guarigione dalla malattia COVID-19 negli ultimi sei mesi o la non positivita alla

31 https://www.ilgiornale.it/news/farmaci-e-terapie/covid-autorizzato-vaccino-booster-formulato-
variante-beta-2085850.html

32 https://www.treccani.it/vocabolario/booster %28Neologismi%29/

33 https://accademiadellacrusca.it/it/contenuti/titolo/18484

34 https://accademiadellacrusca.it/it/contenuti/il-presidente-dell-accademia-sull-uso-di-
emboosterem/18483

$https://milano.repubblica.it/cronaca/2022/12/01/news/varese falsi_tamponi_positivi_per_evitare il v
accino 11 indagati_durante la_pandemia con 500 euro ottenevano il green pass-377051123/

36 https://www.ilsole24ore.com/art/dai-ristoranti-hotel-piscine-all-aperto-centri-estivi-chiese-dove-non-
serve-green-pass-AEtClbb
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malattia COVID-19 e che permette di accedere e circolare liberamente in determinati
luoghi.”?’

Il termine Green Pass e attualmente utilizzato per indicare il certificato digitale o
stampabile, rilasciato dal Ministero della Salute, che attesta la vaccinazione contro il
virus SARS-CoV-2, la guarigione dalla malattia COVID-19 negli ultimi sei mesi o
I'esito negativo di un test antigenico rapido o molecolare.

L'attuale significato sanitario del termine "Green Pass" ha origine in Israele, il primo
paese a introdurre, nel febbraio del 2021, un certificato di vaccinazione anticovid o di
guarigione dalla malattia per I'accesso a uffici, attivita commerciali e luoghi pubblici.

| media principali italiani avrebbero iniziato ad utilizzare I'espressione con riferimento
specifico al certificato israeliano, per poi estenderne l'uso anche a quello italiano,
europeo e di altri paesi.

Inizialmente utilizzato come alternativa ad altre denominazioni, ufficiali e non, come
passaporto o pass vaccinale, passaporto o pass sanitario, certificato o certificazione
verde, passaporto verde, carta verde Covid, Covid pass e simili, “il termine green pass
si & gradualmente diffuso come la variante piu utilizzata nell'uso giornalistico e
online, per poi estendersi anche alla lingua comune.”%

Dalle informazioni sopra riportate possiamo dedurre che il significato del termine €
legato all'adozione del colore verde, indicando che tutte le procedure sono state
eseguite correttamente, che il ciclo di vaccinazione é stato completato e che la persona
e autorizzata a viaggiare o spostarsi liberamente, e cosi via.

Sono emersi molti nuovi termini di origine italiana.

Il Primo Ministro "Giuseppe Conte", all'epoca in carica, adottd molte decisioni
immediate e severe per fronteggiare la situazione legata al Coronavirus.

e  Coronavirus, il testo del dpcm 11 marzo 2020 sulla chiusura delle
attivita commerciali.®
e  Coronavirus, cosa si ferma e cosa va avanti nel condominio con il
Dpcm del 22 marzo.“9
Dagli esempi precedenti notiamo che questo termine veniva talvolta scritto con la
prima lettera maiuscola e talvolta minuscola, con o senza punti.

Il Decreto del Presidente del Consiglio dei Ministri (D.P.C.M.) "e un atto
amministrativo di natura normativat)", emesso dal Presidente del Consiglio dei
Ministri su delega del Parlamento o del Capo dello Stato. Esso rappresenta una fonte

37 https://accademiadellacrusca.it/it/parole-nuove/green-pass/20510

3 1bidem

39

https://www.repubblica.it/cronaca/2020/03/11/news/coronavirus_dpcm_11 marzo 2020 negozi_chius
i-251007567/

40 https://www.ilsole24ore.com/art/coronavirus-cosa-si-ferma-e-cosa-va-avanti-condominio-il-dpcm-
22-marzo-ADeACFF

41 https://www.confesercenti.siena.it/news/dl-dpcm-ordinanzea-che-
significa#t:~:text=11%20Decreto%20del%20Presidente%20del,in%20forma%20di%20atto%20amminis
trativo.
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normativa secondaria, poiché deriva da una fonte primaria (legge o Costituzione) e ha
lo scopo di dettagliare e regolamentare I'applicazione di norme generali.

Il D.P.C.M. puo riguardare diverse materie, tra cui l'organizzazione della pubblica
amministrazione, l'attuazione di leggi o disposizioni normative, la gestione di servizi
pubblici, I'adozione di misure urgenti in situazioni straordinarie, e altre questioni di
rilevanza amministrativa. Secondo Treccani, il Dpcm e considerato uno dei
neologismi dell’anno 2020.%2

Quanto a questa procedura, presenta in qualche modo delle somiglianze con la
procedura descritta in precedenza: E isolamento fiduciario

. Covid, i ribelli dell'isolamento fiduciario: «Molti lo violano e
generano focolai» *3
. Anche in Liguria, persone che si trovano, per loro richiesta, in

isolamento fiduciario #*
Da quanto sopra si nota che l'aggiunta dell'aggettivo "fiduciario” alla parola
"isolamento™ ha creato un nuovo termine che modifica il significato originale della
parola. Un termine appropriato per i tempi di pandemia e le conseguenti condizioni di
salute.

L'isolamento e disposto nei confronti di coloro che dichiarano spontaneamente di aver
avuto contatti a rischio di contagio ed e generalmente attuato nel proprio domicilio.
Consiste nella separazione tra coloro che hanno ricevuto una diagnosi accertata di
infezione da SARS-CoV-2 (e quindi con esito positivo al tampone) e i soggetti sani, al
fine di prevenire la trasmissione dell'infezione.

L'isolamento ¢ definito in Italiano: “Segregazione di malati affetti da malattie
epidemico-contagiose”*®). Anche & considerato uno dei neologismi dell’anno 2020
secondo Treccani. “4®

Ma sembra che le misure precedenti da sole non siano state sufficienti a fermare la
diffusione della pandemia, quindi tutta I’Italia ¢ stata dichiarata "zona rossa".

e Coronavirus, gli angeli della zona rossa.“”

e Zonarossa, regole e autocertificazione: cosa si puo fare e cosa no, chiusi
negozi e locali. “®

e Zona rossa piu difficile, ok del Governo alle Regioni. No alle mini-quarantene
per gli asintomatici. “9

42 Cfr. https://www.treccani.it/vocabolario/dpcm_%28Neologismi%29/
Bhttps://www.ilmessaggero.it/roma/news/covid contagi ultime notizie isolamento fiduciario_violazi
oni_focolai-5545368.html

“nttps://genova.repubblica.it/cronaca/2020/02/01/news/task_force sul coronavirus se necessario sub
ito_pronti_-247280944/

45 Zingarelli, Nicola, Lo Zingarelli 1998. Vocabolario della lingua italiana, Bologna, Zanichelli,
1997,P. 927

48 https://www.treccani.it/vocabolario/isolamento-fiduciario_(Neologismi)/

47 https://www.corriere.it/politica/cards/coronavirus-angeli-zona-rossa/dall-esperienza-ruanda-
lodigiano-qui-informare.shtml

48 Zona rossa, regole e autocertificazione: cosa si puo fare e cosa no- Corriere.it

49 Zona rossa piu difficile, ok del Governo alle Regioni. No alle mini-quarantene per gli asintomatici

(ilmessaggero.it)
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L'origine del termine “zona rossa” risale al periodo della Prima Guerra Mondiale,
quando venivano utilizzate delle mappe per indicare le aree soggette a pesanti
bombardamenti o a rischio di attacchi nemici. Le zone piu pericolose e critiche
venivano contrassegnate con il colore rosso, da cui il termine "zona rossa" per
indicare un'area ad alto rischio o pericolosa.

Il 10 marzo 2020 l'intero territorio italiano e stato dichiarato zona rossa a causa
dell'epidemia di Coronavirus COVID-19. In tutta la nazione é stato obbligatorio
seguire attentamente le disposizioni contenute nel Decreto firmato dal Presidente del
Consiglio, Giuseppe Conte, come: “Stop a ogni spostamento, anche all’interno del
proprio Comune, in qualsiasi orario, salvo che per comprovati motivi di lavoro,
necessita e salute, vietati spostamenti da una regione all’altra ¢ da un comune
all’altro.” 60

In altre parole, la zona rossa € una misura di contenimento estremamente severa
adottata per contrastare la diffusione della pandemia da Covid-19. In questa zona,
vengono applicate restrizioni molto rigide, come il divieto di spostamenti non
essenziali, la chiusura di attivita commerciali non essenziali, e limitazioni agli
assembramenti. Ma quando le cose cominciano a migliorare, per distinguere le zone
sono stati usati altri colori invece del rosso, come 1’arancione, il giallo e il bianco.

e Coronavirus, cosa cambia con la zona arancione anche a Torino, Cuneo e

Biella.®?

e Zona arancione, ecco le regioni a rischio. ¢2

e Lazio zona gialla? ¥

e Arriva pure la zona bianca "rafforzata": cosa comporta.®%
Zona arancione: ¢ la designazione per indicare la misura intermedia anti Covid tra
quella gialla e quella rossa. Non si puo viaggiare dentro e fuori dalla regione, né
spostarsi in un comune diverso da quello di residenza.

Zona gialla: Questa € la misura piu mitigata tra quelle decise dal Governo per
affrontare la pandemia di Covid. Consente la circolazione all'interno della Regione,
permette la frequenza al 100% nelle scuole dell'infanzia, elementari e medie inferiori
e di consumare nei bar e nei ristoranti dalle 5 alle 18. Treccani la definisce come:
“Zona di sicurezza, l’accesso all’interno della quale ¢ riservato alle persone
autorizzate” %

Zona bianca: é la piu ambita fra le zone istituite per combattere la pandemia Covid.
Questa zona é caratterizzata da meno restrizioni e viene attivata quando una regione

50 https://www.ilmessaggero.it/t/zona-rossa#show
Sihttps://torino.repubblica.it/cronaca/2020/03/10/news/coronavirus_cosa_cambia_con la_zona_arancio
ne_a torino_cunoe e biella-250824949/#google vignette
S2https://www.ilmessaggero.it/politica/zona_arancione lombardia lazio veneto friuli_marche calabria
liguria_emilia_regole dicembre 2021-6397418.html

3

5!

https://www.ilmessaggero.it/roma/news/lazio_zona gialla_zingaretti_cosa_ha_detto _mascherine_news
-6401755.html
54 https://www.ilgiornale.it/news/cronache/zona-bianca-1-giugno-ristoranti-anche-chiuso-e-7-
coprifuoco-1949540.html
55 https://www.treccani.it/vocabolario/zona-gialla_(Neologismi)/?search=zona%?20gialla
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raggiunge un livello di rischio "basso™ per tre settimane consecutive, con un tasso di
incidenza inferiore a 50 casi ogni 100.000 abitanti.

| colori sono stati utilizzati in modo chiaro per distinguere le diverse zone in base al
livello di rischio: I'associazione di zona e colore é stata un tentativo di contrastare la
diffusione della malattia. E importante notare che il rosso indica il livello di pericolo
piu alto, mentre il bianco indica il livello di pericolo piu basso.

Parole collocate

La pandemia ha dato origine a numerose parole collocate che sono diventate parte
integrante del nostro vocabolario quotidiano, che spesso combinano un nome con un
aggettivo per descrivere concetti legati alla situazione pandemica sia nel linguaggio
parlato sia in quello scritto. “Il criterio definitorio di composto con struttura nome +
aggettivo sembra quindi stare in questa proprieta dell'aggettivo. E questo duplice
comportamento dell'aggettivo a permettere di collocare formazioni quali nave
spaziale, sabbie mobili, cartone animato, giochi olimpici, acqua ragia, terraferma ecc.
tra i composti. Ovviamente, trattandosi di costruzioni con testa a sinistra,
l'interpretazione si sviluppa a partire dal costituente nominale.”>®

La nuova fase é caratterizzata dalla ricerca di una cura per la malattia e dal tentativo
di trovare un modo per fermarla. Uno di questi approcci consiste nel tentativo di
potenziare I'immunita o nel lavoro per stimolare I'immunita innata.

e Covid e immunita innata, scoperto un nuovo meccanismo di resistenza alla
malattia. 7
e Immunita naturale o artificiale? Una domanda che ha poco senso: ecco
perché. ®
Si osserva che la stampa € interessata alla questione dell'immunita, esplorando modi
per potenziarla e affrontando i diversi tipi di immunita. Esistono molti aggettivi che
possono accompagnare la parola "immunita”.

L'immunita innata, la prima barriera difensiva, “¢ un sistema piu primitivo ma piu
rapido che entra in azione prima degli anticorpi e successivamente si affianca a
essi”(®®. Tra le sue difese ci sono i recettori dell'immunita innata, che includono
proteine presenti nel sangue che agiscono come sensori. Essi riconoscono i
componenti microbici, come i carboidrati presenti negli involucri dei virus, o i segnali
chimici di pericolo inviati dalle cellule sotto attacco, e provocano I'inflammazione per
contrastare la minaccia.

Una volta che la persona € vaccinata e entra in contatto con il virus, il suo sistema
immunitario lo identifica. Di conseguenza, il sistema & preparato a contrastare il virus.
La maggior parte dei vaccini COVID-19 richiede due dosi per garantire I’immunita,
mentre in alcuni casi il numero di dosi puo aumentare fino a tre o quattro.

% Grossman, Maria e Rainer, Franz (a c. di), La formazione delle parole in italiano, Tubingen, Max

Niemeyer Verlag, 2004, P. 44

57 https://www.corriere.it/salute/malattie_infettive/22 gennaio_31/covid-immunita-innata-0092f6d4-

8290-11ec-aab0-830a654a2007.shtml

%8 https://www.repubblica.it/salute/2022/02/14/news/immunita_naturale covid_watch-337352233/

%9 https://www.nature.com/articles/d43978-022-00021-

44~ text=Quando0%20si%20parla%20di%20risposta,che%20si%20sviluppino%20gli%20anticorpi.
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e Covid, oltre 6 milioni gli italiani senza la prima dose %

e Vaccini a Napoli, boom di prof per la_ seconda dose e scuole di nuovo nel

caos.5!

e Covid, il nuovo vaccino bivalente per le terze e quarte dosi.(®?
I media hanno affrontato il tema della vaccinazione, discutendo dei diversi tipi di
vaccini e della quantita di dosi necessarie. Si noti inoltre che i numeri ordinali sono
stati utilizzati con la parola dose.

Pur essendo ampiamente utilizzata nella lingua comune, diffusasi attraverso i giornali
e internet, I'espressione "green pass™ non rappresenta il nome ufficiale del certificato
adottato dal governo italiano, che e invece "certificazione verde COVID-19". Anche
nei documenti e nelle comunicazioni ufficiali dell'Unione Europea, il nome ufficiale
scelto per la certificazione digitale non e green pass, ma "EU Digital COVID
Certificate".

e Come funziona il certificato verde della Ue e perché non é un «passaporto

vaccinale».(®)

e Covid-19, come funziona il certificato verde per potersi spostare.(©4

e Restano in vigore le regole sul certificato verde e su quello rafforzato. )
Anche [l'attenzione dei media e la diffusione del termine italiano dimostrano il loro
impegno nel sensibilizzare i lettori sull'importanza di ottenere il Certificato Verde. Va
sottolineato che i giornali non si sono limitati a trasmettere solo il termine straniero
"Green Pass" menzionato in precedenza, ma hanno anche fatto riferimento al termine
italiano in uso.

Il Certificato Verde & un documento digitale rilasciato dalle autorita sanitarie che
attesta la condizione di una persona in relazione al COVID-19. Contiene informazioni
sullo stato di vaccinazione, sui risultati dei test o sul recupero da COVID-19. Il
Certificato Verde facilita la partecipazione a eventi e viaggi, in quanto consente di
dimostrare in modo sicuro il proprio status sanitario. Questo strumento € progettato
per garantire la sicurezza e la tutela della salute pubblica, consentendo alle persone di
partecipare a varie attivita in modo responsabile e riducendo il rischio di diffusione
del virus.

C’¢ stata un’altra misura che ¢ stata ampiamente dibattuta:

60 https://www.ilmessaggero.it/video/salute/covid oltre 6 milioni italiani_senza la prima dose-
6375537.html
61

https://www.ilmattino.it/napoli/cronaca/vaccini_a_napoli_ultime notizie seconda dose professori_e
docenti-5951878.html
62 https://www.repubblica.it/cronaca/2022/09/07/news/covid_vaccino_bivalente guarta_dose-
364607269/
83 https://24plus.ilsole24ore.com/art/come-funziona-certificato-verde-ue-e-perche-non-e-passaporto-
vaccinale-AD2Q7uTB
64 https://www.repubblica.it/salute/2021/04/28/news/certificato_verde-298341720/
85https://www.adnkronos.com/search?query=Certificato%20AND%20verde&page=17&searchText=Ce
rtificato+verde&words=all&sorting=-
publnfo.publicationTime&startDay=01&startMonth=01&startYear=2021&startDate=&endDay=01&e
ndMonth=12&endYear=2022&endDate=&attributes.mainsection=/politica/&filter=on
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e Distanza fisica si, distanza sociale no: combattere il virus rafforzando le

relazioni.®

 Distanza fisica si, isolamento sociale no.®”

e Coronavirus: Accademia Crusca, 'Distanziamento fisico’, non sociale.(®®

e A fronte della circolazione di varianti del virus SarsCov2, per il

distanziamento fisico un metro rimane la distanza minima da adottare. %
Notiamo che ci sono molte parole usate per parlare della procedura: Distanza e
Distanziamento nella stampa Italiana. Notiamo anche I'aggettivo fisico che compare
con la parola Distanziamento sui giornali italiani.

Treccani lo definisce come: “Misura adottata durante la pandemia da Covid -19,
consistente nel mantenere una distanza di almeno un metro da persona a persona, in
modo da impedire il contagio tramite la diffusione di goccioline respiratorie tra gli
individui.”"

Il dibattito sull'inefficacia dell'aggettivo "sociale" si € ampliato al di la del solo ambito
linguistico, coinvolgendo questioni di natura politica e socio-culturale, come é
comprensibile, soprattutto in contesti come questo, in cui la lingua ha un impatto
evidente e immediato sulla realtd. Non sono mancate neanche proposte di alternative
terminologiche: distanziamento interpersonale, distanziamento fisico, distanza fisica,
distanza di sicurezza, distanza personale e riduzione dei contatti.

Tra le altre opzioni, sembra che la locuzione "distanziamento fisico” abbia ottenuto
maggiori approvazioni, essendo formalmente simile all'ormai diffuso "distanziamento
sociale” e evidenziando la preferenza per I'aggettivo "fisico".

Derivazione e Alterazione

Durante la pandemia da COVID-19, molte parole e termini hanno acquisito nuovi
significati o hanno subito un cambiamento nel loro significato originale, attraverso
I'uso di suffissi, senza cambiare la categoria grammaticale, perché nella lingua italiana
“un elemento linguistico pud avere piu significati distinti o piu sfumature di
significato.” "t

Un'altra misura adottata dal governo per combattere I'epidemia ¢ la "quarantena': La
"quarantena" € una misura di isolamento adottata per limitare la diffusione di
malattie infettive. In questo contesto, il governo impone restrizioni di movimento e
contatto sociale per le persone che sono state esposte a un'epidemia o che potrebbero
essere portatrici del virus.

66 https://www.repubblica.it/moda-e-

beauty/2020/11/09/news/distanziamento_fisico_non_sociale benessere _emotivo_psicologia distanza

emotiva-291297073/

57 https://www.ilsole24ore.com/art/distanza-fisica-si-isolamento-sociale-no-AD2TFmDB

88 https://www.iltempo.it/adnkronos/2021/01/24/news/-coronavirus-accademia-crusca-distanziamento-

fisico-non-sociale--25987173/

8https://www.repubblica.it/cronaca/2021/03/16/news/covid_ecco_le raccomandazioni_contro_il_virus
con_varianti_2 metri_di_distanza _mentre_si_mangia_quarantena_anche per chi-292521308/

0 https://www.treccani.it/vocabolario/distanziamento-fisico/?search=distanziam%C3%A9nt0%20fisico

"L Serianni, Luca e Antonelli, Giuseppe, Manuale di linguistica italiana, Storia, attualita, grammatica,

Op. cit. P.118
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Durante la "quarantena'", le persone sono tenute a rimanere a casa o in luoghi
designati, evitando il contatto con gli altri e seguendo le indicazioni delle autorita
sanitarie. Questa misura é finalizzata a ridurre la trasmissione del virus e a proteggere
la salute pubblica.

e Covid, sentenza storica: “La quarantena per tutti ¢ incostituzionale.("?

e Covid, dal ministero della Salute via libera alla riduzione della guarantena da
7 a5 giorni.(™®
La parola "quarantena™ deriva dalla parola "quaranta™ a cui é stato aggiunto il suffisso
"-ena". In Italiano significa: “Periodo di tempo di quaranta giorni.[...] Periodo di
isolamento, in origine di quaranta giorni e successivamente anche piu breve, di
persone o animali colpiti da malattie infettive contagiose o sospette tali. ™
Oggi, la quarantena viene utilizzata per limitare la diffusione di malattie contagiose
che possono colpire persone, animali 0 oggetti. Durante la quarantena, gli individui o
gli oggetti sospetti vengono isolati e monitorati per un periodo specifico, il quale varia
a seconda della malattia e del suo periodo d'incubazione. Ad esempio, una persona o
un oggetto potrebbe essere messo in quarantena per venti, quindici 0 otto giorni a
seconda delle circostanze.”

Per quanto riguarda la quarantena, si applica alle persone sane che potrebbero essere
state esposte. Questo termine deriva dalla pratica di isolare le navi provenienti da zone
colpite dalla peste nel XIV secolo.® Durante questo periodo, le navi rimanevano in
isolamento per prevenire la diffusione della malattia.

La quarantena consiste nella restrizione dei movimenti e dei contatti con I'obiettivo di
monitorare I’eventuale comparsa di sintomi, identificare velocemente nuovi casi di
infezione e limitare il rischio di nuovi contagi.

Un altro elemento importante per prevenire la pandemia, sottolineato da tutti i partiti
per il suo ruolo e la necessita di prestarvi attenzione, € l'uso della mascherina.

e |l Governo pronto a lasciare le mascherine al chiuso se il virus rialza la
testa(’”)
e Lamascherina resta d'obbligo alla maturita®
La parola mascherina e diminutivo della parola maschera a cui ¢ stato aggiunto il
suffisso "-ina".

2 hitps://www.nicolaporro.it/covid-sentenza-storica-la-quarantena-per-tutti-e-
incostituzionale/?utm_source=partner&utm_medium=Ilink&utm_campaign=porro&utm_source=partne
r&utm_medium=link&utm_campaign=porro
73 https://www.repubblica.it/cronaca/2022/08/31/news/ministero_salute circolare quarantena_giorni-
363688734/
74 Zingarelli, Nicola, Lo Zingarelli. Vocabolario Della Lingua Italiana, Bologna, Zanichelli, 1998,P.
1423
5cfr. https://www.treccani.it/enciclopedia/quarantena_(Dizionario-di-Medicina)/
76 cfr. https://accademiadellacrusca.it/it/consulenza/una-quarantena-pu%C3%B2-durare-anche-solo-
guattordici-giorni/1745
7 https://www.ilsole24ore.com/art/il-governo-pronto-lasciare-mascherine-chiuso-se-virus-rialza-testa-
AEQB6XLB
78 https://www.ilgiornale.it/news/politica/mascherina-resta-dobbligo-maturit-2037938.html
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la parola "mascherina™ ha subito una trasformazione significativa a causa della
pandemia di Covid-19. Prima dell'emergenza sanitaria, la parola aveva diverse
accezioni, tra cui:

A. Una persona il cui inganno ¢ facile da svelare ("Ti conosco, mascherina!")(",

B. Una striscia di tela usata per coprire gli occhi e dormire meglio.

C. Una parte dell'auto.
La mascherina ¢ diventata un simbolo importante nella lotta contro la diffusione del
virus, ed & diventata un‘abitudine quotidiana per molte persone. E stata oggetto di
dibattiti e discussioni su come utilizzarla correttamente, su quale tipo di mascherina
sia piu efficace e su quando sia opportuno indossarla.

Inoltre, l'uso della mascherina € stato regolamentato dalle autorita sanitarie e
governative in molti paesi come parte delle misure preventive per contrastare la
diffusione del wvirus. Questo ha portato a una maggiore consapevolezza
sull'importanza della mascherina nella protezione della salute pubblica.

Conclusioni

In conclusione, la mia analisi lessicale degli articoli che trattavano di decisioni
politiche e misure precauzionali contro Corona mostra che sulla stampa italiana sono
apparsi numerosi termini legati a questo argomento. Questi termini includono parole
come "lockdown", "dpcm”, "isolamento™, "quarantena”, e molti altri. Questo dimostra
I'ampia gamma di questioni e dibattiti che hanno caratterizzato la copertura mediatica

della pandemia in Italia.

La mia analisi lessicale degli articoli mostra che le parole possono essere classificate
in tre categorie: parole prese in prestito, cioé parole che sono state adottate dalla
lingua straniera e utilizzate nella lingua italiana senza tradurle, parole di origine
straniera, ovvero parole che provengono da altre lingue e sono entrate a far parte della
lingua italiana, neologismi, ossia parole di nuova creazione che entrano a far parte del
lessico italiano.

C'e un gruppo di parole che hanno subito derivazione e alterazione: parole che
esistevano gia prima della pandemia ma che si sono evolute acquisendo nuovi
significati a causa della pandemia. Indubbiamente si é fatto uso anche di una
terminologia tecnica. La stampa ha affrontato il tema dei vaccini, delle dosi e
dell'immunita, introducendo molti termini come cluster, screening e contact tracing,
tutti appartenenti all'ambito medico e che stanno diventando parte del linguaggio
comune.

Molti termini inglesi sono stati adottati dai giornali italiani, indicando un forte
assorbimento di nuovi vocaboli nella lingua italiana, anche se di origine straniera.
Sono stati introdotti numerosi prestiti linguistici di parole straniere e, nonostante
alcuni li considerino talvolta ingiustificati, sono ormai parte integrante del linguaggio
comune.

78 Zingarelli, Nicola, Op. cit. P. 1035
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Come gia accennato, la pandemia da Corona ha avuto conseguenze su tutti i settori e
per contrastarla sono state adottate decisioni immediate. E stato inevitabile che i
giornali e i media rispondessero a questi avvenimenti e decisioni, riportandoli non
appena si verificavano. Una delle conseguenze di cio € certamente l'arricchimento del
vocabolario e della terminologia che sono stati introdotti nella stampa e nei media a
seguito della copertura degli eventi legati alla pandemia.

L'impatto della pandemia ha portato a una continua evoluzione della lingua, creando
un nuovo lessico che non € piu specifico solo delle pandemie, ma puo essere utilizzato
in tutti i contesti. Anche se la pandemia non é piu considerata uno stato di emergenza,
non possiamo ancora valutare appieno l'entita del suo impatto e fino a che punto
I'evoluzione della lingua continuera.

Attraverso questo studio, ho cercato di evidenziare l'arricchimento e la diversita
linguistica presenti nella lingua italiana, soprattutto nei giornali e nei media durante la
pandemia. Nonostante questi siano tempi estremamente difficili per tutta I'umanita,
siamo riusciti a sviluppare un nuovo vocabolario per descriverli e definirli. Questo e
di per sé un segnale positivo che merita approfondimenti, studio e scrittura.
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Abstract: This research revolves around one of the most important complex sentences in the
Chinese and Arabic languages, which is the sentence whose predicate is a sentence. The research
deals with the predicate sentence from where the research begins - after the important
introduction that contains important information about the studies conducted on the predicate
sentence in the Chinese and Arabic languages - by defining an explanation of the predicate
sentence in the Chinese and Arabic languages, and the types of predicate sentences
grammatically in the Chinese and Arabic languages. Then it deals with the syntax of the
“subject-predicate sentences” and its meaning and use in the Chinese and Arabic languages, then
it progresses to the methods and skills of translating the “subject-predicate sentences” from the
Chinese language to it, and finally it ends with the conclusion and the most important references.
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Abstract: This research explores the profound influence of society on
theater, particularly within the context of Egyptian theater. Theater acts as
a mirror, reflecting the positives and negatives of society, while also
serving as a powerful medium for social change through its visual and
auditory expression of human thoughts, philosophies, and social issues.
The study aims to trace the history of Egyptian theater by analyzing three
distinct performances, each addressing significant societal themes. These
performances illustrate different theatrical trends, including political,
economic, and social theater, and highlight theater's role as an
educational tool for societal advancement. The research examines styles
ranging from simple plays that depict the life of the average Egyptian,
such as "Strangers Do Not Drink Coffee," to more complex performances
blending history with imagination, such as "I'm Dreaming, O Egypt," and
those rooted in Arab historical heritage, like "There Is No Counting the
Tricks Up Your Sleeve." The study underscores the importance of
preserving the educational value of theater amidst societal changes to
ensure its continued impact on Egyptian society.
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Abstract: Dr. Mohammed Anani's theatrical presentation ((El-
Magazeep)) in late 1981 on social and political topics discusses the
subject of identity and dependence through a dramatic framework that
combines symbolism and realism. The play addresses topics related to
psychosocial conflict, presents a critical view of the realities experienced
by individuals in contemporary societies, and symbolic realism in
politeness promotes the theatrical message and facilitates the viewer's
understanding of the social and psychological dimensions of the
characters. Using the elements of the theatrical show symbolically, the
director and writer can present a rich experience to viewers, making the
show more influential and profound. Politeness is one of the important
works in today's Arab theatre. The researcher used the symbolic realism
method in shaping the theatrical void of this show in line with the
directorial vision of director Ashraf Aziz when the show was presented
on the stage of the Minf Hall in 2015 and was shaped using this method
rather than just portraying the reality as it is, say to convey the messages
and ideas contained in the show to viewers in an elaborate manner to
allow viewers to deepen the idea of viewing and reflecting on those

contents and to deepen the viewing experience.
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