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“Fabular y confabular: EIl uso de la fantasia como arma politica para contestar la trampa
romantica en las peliculas de Maria Novaro: Lola y Danzon”

Maria G Calatayud
Spanish and Portuguese Department UNG
Email: mcalatayud@ung.edu

Resumen: Este trabajo muestra que la fantasia es poderosa, liberadora y, por lo tanto,
peligrosa para aquellos que temen el cambio social. En México, una de las formas en que la
sociedad patriarcal mantiene su hegemonia hacia las mujeres es a través de la trampa
romantica. El cortejo y la seduccion en las relaciones heterosexuales llevan a las mujeres a la
sumision y paraddjicamente, les atribuyen una irracional inclinacién hacia el romance. Las
peliculas de Maria Novaro, Danzon y Lola, exploran cémo el guion y la cdmara conspiran
para desmantelar las reglas del danzon, metafora de la relacién roméntica y a la vez mostrar
cdmo se ensefia y perpetua este sistema hegemonico desde los juegos infantiles.

Abstract: This work shows that fantasy is powerful, liberating and therefore dangerous to
those who fear change. In Mexico, one of the ways in which patriarchal society upholds its
hegemony towards women is through la trampa romantica (the romantic trap). Romantic
courtship and seduction drive women into submission and then, paradoxically, attribute to
them an irrational inclination towards romance. Maria Novaro’s films Danzon and Lola,
explore how script and camera conspire together to debunk the rules of the ball dance and the
inclination in the children’s games toward romance.

Keywords: Confabulation/confabulacion, fabulate /fabular, imagination/imaginacion, Maria
Novaro/Maria Novaro, Mexican Cinema/cine mexicano, fantasy/fantasia, romantic
trap/trampa roméntica

Los trabajos artisticos de la directora Maria Novaro tifien de luz el nuevo cine mexicano
experimental del siglo XX donde a través del arte y la cultura popular sus obras demuestran
el poder subversivo de la fantasia. Sus primeros largometrajes, Danzén (1991) y Lola (1989),
comparten una propuesta feminista progresista dentro de la cual mujeres obreras trabajadoras
utilizan su introyeccion al mundo de la fantasia para crear cambios concretos en su realidad.
Por otro lado, sus producciones posteriores, Otofial (1992) y El jardin del edén (1994)
muestran una posicion de una directora cinematografica mas comprometida con su género
donde rechaza la trampa romantica que impone la tradicional sociedad mexicana. En este
trabajo me propongo analizar sus primeras dos peliculas Danzon y Lola.

Retomando el analisis de la filésofa mexicana Maria Noel Lapujade, en su Filosofia
de la Imaginacion (1988), ella hace énfasis en la fantasia como espacio donde se erige la
libertad. Noel Lapoujade describe a la fantasia como una capacidad subjetiva, que cuando es
racional, consciente, se usa en forma voluntaria, objetiva, y lleva el fin ulterior de derrocar
sistemas de dominacion, se convierte en fabulacion. Dentro de este contexto, la fabulacion
propone mundos posibles y cruza barreras y alternas a la realidad que se confronta. Desde un
punto de vista tedrico-politico noto que la fantasia y la imaginacién se encuentran
intimamente ligadas. Puesto que la imaginacion es sencillamente la creadora de la fantasia y
se relacionan porque ambas niegan y quebrantan la realidad. Quiero subrayar que la fantasia
surge a través de la imaginacion porque trabaja a partir de una realidad dada que
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caleidoscOpicamente reordena, re-estructura, recrea. La palabra fantasia proviene del verbo
phantazésthei que significa devenir visible, aparecer, asomar (se), de donde parecer indicar
luz, que brilla, que da claridad. Maria Noel Lapoujade también propuso que la fantasia es,
segun su etimologia, un aparecer y aparentar. Hay que indicar que se hace aparecer lo que
pudiera ser real y se aparenta o se pone de manifiesto lo que no existe. En el segundo
largometraje de Novaro, Danzon, el personaje de Susy rechaza su realidad, rompe esquemas
de género y sexualidad, y ensefia a Julia a confabular. Susy es artista-drag que por las noches
se convierte en Carmen Miranda y baila en un cabaret. A diferencia de Julia, Susy esta
acostumbrada a fabular y a moverse en diferentes espacios y cambiar de roles. Susy se
mueve sabiamente entre el mundo de la fantasia y la sociedad racionalista que, en el México
del siglo XX rechaza y desprecia lo femenino, especialmente si esta expresion de lo femenino
es resaltada en un hombre. Es decir, Susy vive en las fronteras donde convergen dos mundos
totalmente diferentes. Ella es la mujer camaledn, una ilusionista que no teme mostrar su
identidad y su expresion sexual a la sociedad. Por un lado, vive una realidad que la juzga, la
burla, la discrimina y la niega, pero sabe moverse en ambas realidades y ser feliz. Asi
mismo, Novaro muestra como una mujer aparentemente liberada e independiente como la
protagonista de Danzén, Julia Solérzano, continua con el yugo patriarcal, pues no obstante
ella es madre soltera trabajadora e independiente, todavia se encuentra atrapada en la fantasia
de la trampa romantica que hace sofiar a las mujeres con un principe que las rescate y las
convierta en mujeres “completas”. Julia Se embarca en un viaje a Veracruz desde la ciudad de
México porque su compariero de baile, Carmelo, deja de asistir a los bailes de danzon. Este
platénico romance se convierte en la obsesion de Julia que la Ileva a descubrir un nuevo
mundo de alternativas y posibilidades donde confabular, al encontrarse con Susy, quien le
ensefia no solo a vestirse, maquillarse y actuar mas atrevidamente, sino a transgredir la
funcidén pasiva de su género que hasta ese momento habia llevado en la ciudad de México.
En otras palabras, lo real y lo irreal se entretejen: el primero es hecho, el segundo es ilusion.
La contradiccion etimoldgica del término fantasia, entre lo que es y lo que parece, entre el ser
y el parecer, abre las puertas de la utopia y logra dar cabida a las mas osadas invenciones y
las més anarquicas ocurrencias. Al final de la pelicula, la protagonista de Danzon, contesta la
trampa romantica que no solo la limitaba a una pareja de baile; su liberacion va més allé de la
pista del salon de danzén, la camara enfoca el rostro de Julia, que nunca antes se habia
atrevido a mirar a los ojos a su pareja de baile, ahora ella puede llevar el liderazgo en los
movimientos de la danza, metéafora de la relacién romantica que ella ha aprendido a traves de
Susy. Es importante destacar que de esta etimologia griega se deriva phainein, y phaino, que
significa “hacer visible,” un devenir visible. Se deriva también la palabra “fendmeno:” que es
todo aquello que se manifiesta, lo que aparece, que se hace visible lo que es ante cualquier
sujeto un hecho real y no mera abstraccion. Mas aln, también de phantazesthei se deriva la
palabra “fantasma:” que puede definirse en los términos mas simples como aparicion,
imagen, suefio, una vision. Noel Lapoujade, explica como Imanuel Kant dedica un capitulo
especial en su Anthropologie al poder humano de imaginar y propone una importante
vinculacion entre la palabra fantasma y la palabra fantasia. A esta relacion de ambos
conceptos la llama Fantasmagoria. Lapoujade alude a que el mismo término phainein nos
remite a “fantasear” lo que a mi entender es hacer que los personajes caigan en el juego de la
fuerza de la imaginacion. Es decir, descubrir, encontrar, inventar, fingir, improvisar, aun
cuando estos se encuentren desorientados respecto a lo real.

Un claro ejemplo de la relacion tripartita en esta etimologia es la pelicula de Maria
Novaro: Lola (1989). En esta obra, es mediante el juego, que la protagonista y su hija
exploran diferentes formas de vestirse, de actuar, reaccionar, comportarse, cambiarse los
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nombres y proyectar libremente sus intereses. Por ejemplo, la trasposicion del juego a la
realidad imaginada de Lola y Ana se manifiesta también en la repetida escena de Ana
encontrando en el refrigerador sé6lo un cartdén de leche. Ana se sienta en la mesa con una
revista Buenhogar y una caja de cereal, se prepara un plato de cereal y abre la revista en la
seccion de recetas de cocina (ilustradas con grandes fotografias a colores) y selecciona una
pagina donde se ven unas albondigas y se acomoda para comer su cereal mirando la
fotografia despreocupadamente. Su juego se trasporta a la realidad y en la escena siguiente se
Ve que prepara una gran cena con albondigas exactamente como las de la revista. la Alicia de
Lewis Caroll, Anay Lola juegan a “pretender ser” fabulan o recrean un “make believe” de un
mundo alterno a su realidad. A través de los juegos con Ana, Lola evidencia que esta siendo
utilizada por Omar, para quien su casa sélo parece ser un lugar de paso. Ella es la transicion
entre una aventura y otra. Fundamentalmente se infiere que Lola emprende una carrera
ascendente hacia su reconstruccion una vez que identifica un espacio para fabular sus
propuestas. Para ello, la cAmara se encarga de mostrar un sin nimero de veces a Veracruz.
En ese paisaje abierto, con el mar y las palmeras, Lola explaya su Fantasia, y busca
transformar su por-venir. La reedificacion de Lola se manifiesta cuando ella camina por la
calle con su hija dormida en brazos. Al fondo se escucha en sonido no-digético la Mater
Dolorosa, mientras un mensaje en la pared le grita: “México sigue en pie.”

Al dia siguiente, escondidos para no ser encarcelados por la policia por vender
mercancia sin tener permiso, Lola y sus amigos se confiesan el agobio en su opresion y su
pobreza. Por miedo a ser reprehendida por la ley, Lola y su amigo el “Duende” sugieren
“limpiarse la suerte” haciendo un viaje de fin de semana a Veracruz. La Fantasia de Lola
aparece representada siempre por la playa, hasta el momento en que ella viaja a Veracruz.
Desde el espacio utépico donde se puede recrear y construir un nuevo croquis de su realidad,
ella cambia la musica de rock por el merengue en espariol.

Hasta este momento Lola ha dado los tres pasos necesarios para su liberacién. El
primero, reconocer la opresion en ella y en los demas. A través de la introspeccion, Lola
advierte la trampa romantica paralela a la marginacion social y econémica; esto la dirige al
segundo paso, donde ella va persiguiendo su sanidad a través de su liberacion. Esto sucede
cuando distingue a la fantasia como arma capaz de alterar su realidad y la encuentra en su
subjetivad y la practica dentro de los juegos con su hija Ana.

La fantasia le es tan atractiva que Lola duda en regresar a la ciudad de México. Esto
es asi porque ella encuentra en Veracruz el habitat para fabular su utopia. Esta misma
fantasia que la persigue, esta encarnada en el personaje del “Duende.” Por ejemplo, al
momento en gque Lola menciona quedarse en Veracruz, el duende fabulador mueve sus cartas
y altera la direccion de su destino. Una vez mas se advierte como el espacio en el juego, la
supersticion, la magia fabuladora de las mujeres es una constante en las obras de Novaro.

Al detenerse Lola a observar el juego de las nifias con la arena. Sabe que con Ana,
ella explord y puede continuar explorando el espacio de la imaginacion y reconoce el poder
en los juegos de ambas. Su reconstruccion interior se operara al poner en practica sus juegos
o fabulaciones. Ella ya aprendié que dicha transformacién debe ser fabulada desde su
realidad en la Ciudad de México. Lola se va de Veracruz sabiendo que podra ir y venir con
su hija Ana porque ambas pueden (con)fabular juntas. La pelicula termina con la decision de
ambas de ir a Veracruz y pasear solas, sin Omar, sin hombres.

Para el poder hegemdnico mexicano Lola es una amenaza al orden establecido;
porque para quien tiene el poder, Lola quebranta leyes, labora al margen de la legalidad
impuesta por el “otro”. Lola descubre que la funcion anticipatoria de la fabulacion la puede
aprehender y transgredir a su propia realidad, logrando una version o biografia mas libre de si
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misma. En otras palabras, a través de Ana, Lola descubre que la Fantasia y el juego pueden
funcionar y mejorar el mundo en el cual ellas dos se mueven. Por ejemplo, la Fantasia se
transporta a la realidad como las albdndigas de la revista pasan a su mesa. De la misma
manera que su mural con la playa y sus palmeras, se convierte en la misma playa veracruzana
donde Lola amanece. Esa misma playa en el paisaje de la oficina del gerente del
supermercado, es la playa por la que Lola'y Ana caminaran al final de la pelicula.

En sus juegos no existe el miedo y por ello su lucha contra el imperialismo cultural
maés alla del romance es posible. Un ejemplo de este juego como la manera para explorar
espacios insurrectos cuando madre e hija cuestionan si “barbie” puede bailar con “king kong”
0 no. Por ejemplo, un dia la madre de Lola mira con indignacion y cinismo a un hombre
cuando se besan mientras él le jura amor a la ilusionada mujer. Otro ejemplo, lo muestra en
repetidas ocasiones la pequefia Ana. La nifia se da cuenta del dolor que le ocasiona a Lola la
ilusion y una noche Ana acaba con su ilusion romantica después de mirar las telenovelas.?
Ana muestra no solo empatia y solidaridad a su madre, sino también perspicacia en como
ambas pueden derrocar esta ilusion romantica a través del juego. También la abuela cuando
quiere ensefiar a Ana a tener confianza en otras mujeres, ella lo hace a través del juego.
Chelo le ofrece los brazos de otra mujer que la sostiene al momento en que ella cae. La
abuela esta consciente que los medios de comunicacion se encargan de promover la ideologia
patriarcal que vuelca, por medio de la trampa romantica, el implicito mensaje de dividir a las
mujeres, rivalizandolas por el amor de un hombre. EIl guion de Beatriz Novaro lo detalla:

En el patio de la casa de Chelo: Unas piernas con zapatos altos saltan con
destreza la cuerda amarrada a un arbol y detenida en el otro extremo por las
piernas de Ana. Chelo brinca sin equivocarse (a pesar de sus tacones altos) El
rostro de Chelo brilla con orgullo profesional mientras Ana la mira con
admiracion.

Ana: Ay abue, eres bien buena.

-Chelo: Pura concentracion, Anita. No lo olvides: pura concentracion. (90).

Asi, cuando madre e hija, o abuela y nieta juegan siempre estan ensayando escenarios
posibles para cimentarlos en su vida particular; Ana y Lola re-crean identidades nuevas y
seleccionan aquellas que les son atractivas. Ellas se vuelven hawaianas, bailarinas de ballet o
cantantes de rock. Ana puede viajar a Los Angeles a buscar a su padre y regresar al D.F. en
un segundo con sélo saltar de un cuadro a otro.

Mediante la Fantasia, ellas experimentan la posibilidad de habitar mundos ajenos a su
mundo real, y ver “qué pasaria si...” ajeno a un mundo plagado de carestias, persecuciones y
continuos abandonos. Ellas fingen estar en un mundo que es mejor al que estan viviendo.
Finalmente triunfan porque logran comprender que llevan en su psique las herramientas
adecuadas para poder crearlo.

Es por medio de este juego- o fabulacion- que ellas subvierten el orden de su destino.
Ellas se simulan rebeldes, se arriesgan a ser revolucionarias y transforman su habitat
contestando lo que la cultura propone como la norma. En los términos de Noel, se expondria
que ellas vuelcan su mundo al revés a través de su Fantasia. Por medio de su fabulacién,
estas mujeres fabrican un habitat nuevo en el que Ana transforma su pan de caja en una receta
gourmet o Lola regresa sobria a su realidad, para recuperar a su hija. Por ello en la pentltima
escena, antes de llegar a Veracruz, el unico dialogo que tienen madre e hija es:

Ana: - Y si nos subimos en una nube?
Lola: - Y a donde vamos?

! Noto que la ilusion de Ana se pierde y Lola la encuentra dormida con una vela accidentalmente apagada en las
manos de su hija.
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Ana: - A donde nos lleve el aire.

Estas mujeres operan conscientemente con sus propias reglas, y sus inofensivas
propuestas de juego, se funden muchas veces en el mundo real. Solo ellas son capaces de
distinguir el especio real del espacio fabulado, tal como los nifios lo hacen a través del juego.

Por otro lado, la segunda pelicula de Novaro, Danzén (1991) muestra nuevamente la
historia de una madre mexicana enjaulada, Julia. Por medio de la metafora del baile como
forma de manejar las relaciones heterosexuales en México, se descubre a una mujer madura
que a diferencia de Lola todavia estd sometida dentro de la trampa romantica. Su historia
demuestra que sea cual sea la edad o experiencia de estas mujeres, la posibilidad de perpetuar
el yugo del romance sobre las mujeres esta latente en la cultura y la sociedad mexicana.
Como en su primera pelicula, aqui también la protagonista hace un viaje a su Fantasia y
descubre que no estd sola, como ellas, otras mujeres también fabulan posiciones nuevas.
Estas mujeres le ofrecen a Julia propuestas alternas que modifican las reglas del baile, o lo
que es igual, Julia aprende en su viaje a Veracruz la politica en contra de la conquista
romantica.

Desde su psiquis, todas estas mujeres recrean y practican opciones para romper con

los roles tradicionales que las subyugan. Al hacerlo a un lado, dejan de hacer lo que la
sociedad tradicional mexicana esperaria que hicieran las mujeres de su clase y su raza.
En México las mujeres en el cine son objetivadas, fragmentadas y fetichizadas tanto para el
placer como para la burla del patriarcado mexicano. Para el cine mexicano, el significado y
el significante de mujer es “cuerpo.” Su camara, con su lenguaje silencioso y por ello
poderoso fetichiza, fragmenta y exhibe el cuerpo de las mujeres a través de la mirada
masculina.

La critica Laura Mulvey (1976) asienta que la sociedad patriarcal es una sociedad
falocentrista que siempre impone la mirada masculina en el cine.> La camara manipula la
vision del espectador y objetiviza a las mujeres para el espectador y el protagonista
masculino.®> Ademas, la camara, que es manejada o dirigida casi siempre por una mirada
masculina, seduce a las mujeres a la trampa roméantica. De tal manera que ellas se someten y
aceptan ser objetivadas. Aprenden que sélo deben vivir para ser miradas en vez de mirar.

Esta seduccion establece que el papel de las mujeres debe ser casi siempre, un rol de
espectadoras pasivas y siempre silentes; cuya funcion es anhelar (y nunca cuestionar) el ser
miradas por y para el placer masculino. Los postulados de la cultura occidental sientan bases
para que las mujeres mexicanas acepten estas “normas” con agrado y sean atrapadas en el
romanticismo que somete, doblega y vence ante cualquier posibilidad de cuestionar. En otras
palabras, el emporio del cine adjudica a las mujeres el deseo de verse atrapadas dentro de la
ilusion romantica. Sin embargo, nos percatamos que todas las mujeres que viven en los
margenes y pueden fabular, han conseguido de una u otra forma, desplazar la ilusién
romantica. Ellas saben que no pueden construir su vida en funcion del romance; por eso al
final de sus peliculas descubrimos que ninguna de las mujeres que fabulan, espera ser
rescatada por un principe.

Mas aln, el cine y la television aducen a la idea que las mujeres se apropian de las
representaciones que ven en pantalla, porque han aprendido a identificarse con estas

2 Ver Laura Mulvey: “La mirada masculina impone el patriarcado.....” (16).

3 Laura Mulvey declara: “The sexualized image of woman says little or nothing about women’s reality, but is
symptomatic of male fantasy and anxiety that are projected on to the female image. Women are constantly
confronted with their own image in one form or another, but what they see bears little relation or relevance to
their own unconscious fantasies, their own hidden fears and desires. They are being turned all the time into
objects of display, to be looked at and gazed at and stared at by men”(13).
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imégenes. La television y el cine mexicano, al representar a las mujeres como meros objetos
sexuales, consiguen que la degradacion del género femenino sea definida como mero “éxito.”
Esta desvaloracion o degradacion en las representaciones de mujeres pobres o de piel oscura
que patrocina la mirada masculina, hace posible clasificar a las mujeres de ‘“mujer
sensualizada” ¢ “idealizada” a “puta despreciada,” o “cabaretera,” dependiendo de que tan
oscura o tan pobre la mujer sea. El critico David Maciel avala este punto al advertir que
desde sus origenes, el Cine Nacional mexicano marca sus bases culturales:

Since its origins in the late-19""

Century to the present, the National Cinema of Mexico has consistently been

one of its most important cultural manifestations and art forms. Today, it

continues to be so. Thematically, Mexican cinema has addressed questions of

traditions, values, societal issues, gender roles, political topics, the historical

past, identity, national character and culture. (94)
La etimologia tripartita de la palabra “fantasia no me obliga a delimitar su definicion, por el
contrario, los tres conceptos convergen y reafirman poderosamente mi premisa. La fantasia
no es Unicamente referible a la enajenante y evasiva actividad que realizan todos aquellos que
fantaseamos, tampoco se debe restringir a lo manifiesto, puesto que esta manifestacion debe
partir de una Idgica que explique el origen del fendmeno. Me dirijo a la fantasia en su
sentido fenomenologico, al conocimiento de los fendmenos, es decir, a la manifestacion de la
fantasia tal como Immanuel Kant y la mexicana Maria Noel Lapoujade la define hoy, se trata
del como se hace presente la fantasia y el como participa en la creacion de estos fendbmenos.
Sin embargo, tal como la fantasmagoria que sefiala Kant, hoy en dia este proceso creador,
consciente y fantasioso es percibido equivocadamente por la sociedad occidental (sin tener
que llamarle el patriarcado, como todos lo conocemos) como mera creacién de fantasmas.

Lejos de crear ilusiones fantasmas, las mujeres que confabulan en las historias de
Novaro buscan la manifestacion de la fantasia, no como un engafio o extravio, ni tampoco
como un suefio vano como al que todavia algunos ignorantes acusan al glorioso Don Quijote,
no es un suefio estético o impractico, sino una simple posibilidad alterna, concreta y acertada
que va a modificar su realidad. Dentro de su realidad, Unica, muchas veces agonica o
aparentemente irreversible, estas mujeres crean medidas alternas y consiguen ver un cambio.
Tanto en Lola como en su segunda pelicula, Danzon, las protagonistas aprenden a liderar una
vez que se visualizan dentro de la trampa roméantica y evidencian que se encuentran en una
posicién de total desventaja. Las posibles culpas de Lola provienen de una mirada
introspectiva dentro de si que no esta vinculada con la trampa roméantica. Lola no es ni la
joven enamorada, ni la virgen inmaculada y victimizada, madre devota o abnegada. La
abulia de Lola no es el reflejo del melodrama mexicano que la persigue. No obstante el
esfuerzo evidente de los medios de comunicacion que insisten en que Lola caiga en la trampa
romantica* y llorar ante la partida de Omar.

Quede claro que en este docudrama, el silencio y la apatia de Lola no es un reflejo del
letargo romantico, sino una jornada introspectiva hacia su ser de mujer y madre. El primer
paso que Lola asienta es el de reconocimiento. Lola evidencia que su prision se extiende
fuera del trabajo, hasta la relacion con Omar. Al tomar medidas de accion, cambia su vida de
insatisfaccion por una vida sin hombres y acompafiada de su hija Ana.

Algunas mujeres mexicanas que han visto reflejada en el cine esta trampa que las
llama a ser conquistadas y dominadas, buscando y promoviendo su pasividad y su
sometimiento como el ideal romantico femenino; en ocasiones, han logrado contestar esta

4 Recordemos a Ana mirando las telenovelas y discutiéndolas con la abuela. También escuchamos la television
la voz de Humberto Zurita gritaindole a una mujer: “te voy a convertir en el ser mas miserable de este planeta.”
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realidad y llevarla a la “pantalla grande.”® En pocas pero valiosas ocasiones esta mujer estas
mujeres muestran que quienes han aprendido a utilizar el poder fenoménico de su Fantasia,
pueden transgredir el mundo “racional” del patriarcado mexicano.

El cine, a través de imégenes, inventa la cultura. De esta manera, el discurso
“pedagdgico” hollywoodense coloniza al cine mexicano. Por ello, el cine organiza, renueva,
transforma y sobretodo altera la vida de sus aficionados. La industria cinematografica fuera
de Hollywood, casi siempre ha imitado a esta industria. Aunque en escasas 0Ocasiones
también llega a contestar a este cine colonizador.®

El caso es que, de una u otra manera, la industria cinematografica mexicana ha sido
casi totalmente colonizada por el cine estadounidense. Esto hace de la Fantasia un producto
capitalizable, adquirible y consumible.

La empresa que domina el cine y la television, se reconoce como una industria que
globaliza y construye nuestra sociedad. Esta empresa como institucion lucrativa y social,
disefia el mundo y por ende quiere ver reflejada a “su sociedad” en la pantalla. Asi, a la vez
que sélo valida el mundo europeo, ve con escepticismo el mundo de la América mestiza 'y por
consiguiente, nulifica y silencia las culturas indigenas. En otras palabras, este mundo dentro
de la pantalla mexicana, lejos de mostrar con dignidad su cara autoctona, disefia un mundo
colonizantemente imaginado, que idealiza al mundo europeo, y a la vez adoctrina que la
razon, el poder y el orden deben ser conservados por la hegemonia masculina.

En la pelicula Lola, la protagonista se encuentra bombardeada por una fantasia
comercializada y consumista. No obstante, la Disneyficacion de la Fantasia, la pequefia hija
de Lola le muestra a su madre los peligros de la relacion romantica. A través del juego, Ana
canta y juega con los personajes de Disney pero en este juego King Kong baila con Barbie sin
solicitarlo,” mientras Pinocho es el espectador silenciado que presencia como Ana ensefia a su
madre todos los codigos escondidos la trampa romantica.

En Lola y Danzon, Novaro muestra, no solo la cara mestiza de la sociedad mexicana,
sino también los rostros de aquellos a quienes la sociedad aliena y confina a la periferia. La
sociedad que Novaro reconoce, sabe de la falsa ilusion de las telenovelas mexicanas o las
peliculas de Hollywood. Novaro contesta esta “ilusionada sociedad mexicana” que
“idealizadamente” promueve una sociedad inauténtica, siempre heterosexual, de clase media-
alta o alta, y que evidentemente no corresponde con la realidad mexicana. Una vez maés el
cine tradicional auspicia la ideologia que un color de piel oscuro, aunado a la carencia
econOmica patriarcal que hace que la presencia de rasgos “femeninos” venda imagenes
desexualizadas, degradantes o burlescas de las artistas.? Es a través de estas imagenes que
devalian a las mujeres morenas e indigenas, y que reafirman el poder de las imagenes
masculinas, que se crea y moldea el patriarcado mexicano.

Es evidente que para esta sociedad reflejada en la pantalla tradicional, todo lo que
alude a lo femenino, lo autoctono o la carencia econdmica de cualquier persona, se vuelva

5> Un ejemplo entre algunas: Marcela Fernandez Violante,

6 Carl J. Mora en Mexican Cinema cita: Commercialism has won out in Mexico and the movie industry is
enjoying an economic recovery. This is the logical, usual pattern for a capitalistic country. That segment of the
Mexican population which would support an avant-garde cinema of social significance is much too small to
maintain any sustained commercial production of such films.

7 Cuando Lola juega con Ana, King Kong le pide a barbie bailar, con un “ - bailamos preciosa?” Que
inmediatamente Ana rechaza y hace que Barbie baile con King Kong sin que éste se lo pida.

8 “La india Maria” en la television es la representacion mas objetiva de esta critica. Donde la degradacion del
personaje incivilizado, ingenuo, torpe y con una falta de atractivo, esta aunado a su raza —indigena-, su clase-
pobre- y su género —femenino-.
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sindnimo de degradacion, de burla, de corrupcion, perversion o sorna.® En otras palabras, de
acuerdo a los postulados de una sociedad capitalista-dependiente como la mexicana, el
género y la raza de una persona, aunado a su poder de compra hace que se acreciente 0
nulifique su dignidad.

Dentro del cine mexicano, algunas muestras del imperialismo cultural han sido
representadas a través de personajes como “Cantinflas,” “el Chavo del ocho,” o “la india
Maria.” Estos personajes encarnan el racismo y la colonizacién de tal manera que se burla 'y
se degrada a las mujeres, sobre todo aquellas que ademas de ser pobres son indigenas. Los
artistas que representaron estos personajes dentro del cine y la television mexicana, lograron
su éxito en la pantalla a través de su carisma, pero también lo hicieron a través de la
(des)valorizacion evidente de la raza indigena, las clases sociales menos favorecidas o el
género femenino. En el México de principios de siglo, Dolores del Rio representé en el cine
y la television, a la cuasi beatificada madre mexicana o Mater dolorosa. Su condicion racial
de mestiza, como la virgen morena guadalupana, sélo le permitié ser validada por su virtud
de virgen y martir. Por otro lado, la actriz Maria Félix encarno a la figura antagonica de la
mujer abnegada. Esta actriz mexicana represent0 en casi todas sus peliculas a una mujer
“incivilizada” y “rebelde” que actuaba en contra del sistema y que su temperamento
“irracional” y ‘“absurdo” era castigado, pero al final, siempre vencida ella, terminaba
sometida al patriarcado.

En pantalla, Maria Félix represent6 a “Dofia Barbara.”*? En diferentes versiones, ella
fue Juana Gallo, la Adelita o la misma Valentina. Ella representd a la soldadera
revolucionaria, valiente, independiente y guerrera, pero siempre a la sombra y a la
disposicién del hombre. Ella mostraba su rebelion, aunque siempre la sociedad conseguia
redimirla, como el mismo reflejo de la colonizacion y el sometimiento de las mujeres al
patriarcado mexicano. En otras palabras, Maria Félix mostré siempre imagenes de mujeres
que luchan por su libertad pero que finalmente advierten que para ser reconocidas deben de
rendirse al poder del fuero, y disciplinarse mediante el auspiciado “racionalismo” masculino.
Al iniciar la pelicula, la cAmara reconoce a Lola como una mujer totalmente aislada, Lola es
un ser solo en el mundo. Como vendedora ambulante de ropa, Lola vive entre la ilegalidad de
su trabajo y las reglas o leyes de una sociedad que la aprisiona.

Ella ocupa un reducido espacio, dentro de un México colonizado por una sociedad
capitalista que se encuentra en profunda crisis de descomposicién. Lola se esconde de las
leyes mexicanas para no ser encarcelada ni buscada por la policia, mientras busca liberarse de
la trampa romantica del padre de su hija. Desde esta opresion, Lola es manipulada por el
padre de su hija y acosada sexualmente por sus compafieros de trabajo, es estafada por el
fabricante de la ropa que ella vende y ultrajada por el gerente del supermercado. Lola
comparte el mundo de sub-desempleo e ilegalidad con otros marginados de la sociedad: “el
Duende,” “El mudo,” y Dora, una vendedora de ropa de munecas “Barbie.” En la vispera de
Navidad, Lola y su hija aguardan que llegue el padre de Ana para las fiestas. Mientras
esperan, ellas pasan el tiempo bailando y cantando la madsica de rock mientras son observadas
por un publico de mufiecas. En este espacio para fabular Lola se reinventara una y otra vez
hasta traspasar su mundo de ensuefio a su vida real. En esta primera escena introductoria,
Lola baila sola frente a Ana.

Maria Noel Lapoujade describio la Fantasia como un proyecto continuo de vida. La
Fantasia que se explora a través del juego de estas mujeres puede ser subversiva si se le

° Mirar la television mexicana y sus peliculas son una muestra palpable de esto.
10 version de la novela de Romulo Gallegos. Donde ella, tal como su nombre lo alude, es la representacion
misma de la barbarie.
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llega a considerar una propuesta seria. Cuando Ana ensefia a Lola los espacios de la
fantasia, contemplados en los mundos alternos de la ficcion, le abre las puertas a espacios
inexplorados. A diferencia de la realidad que Lola vive todos los dias, sus mundos de la
fabulacion son ilimitados, pero desde alli ella también puede realizar propuestas
concretas, como decirle que no al engafio romantico.

Lola nunca es la mujer sumisa ni la martir mexicana. Su comportamiento es “anti-
femenino” la primera posicion que Lola asume es la estereotipada figura machista
masculina. Ella no se ocupa de la limpieza de la casa ni del cuidado de su hija, bebe,
fuma y objetivada la figura del hombre. Al asumir este papel, Lola puede ver la otra cara
de la historia. La realidad de Lola es la de un México de sub-empleo, persecucion y
pobreza, paralelo con la existencia de una madre que debe ser idealizadamente devota de
la limpieza de la casa, los cuidados a su hija, etc. Desde cualquier angulo de su realidad,
Lola esta enjaulada.

La figura de la Malinche resurge para demostrar que las mujeres mexicanas deben
purgar todas las culpas de la historia, sometiéndose. Esto es asi porque para esta sociedad la
contestacion al fuero es una infraccion “irracional” que se condena y se paga con soledad,
rechazo, abuso o incluso la muerte.!! Esta idea de la femme fatal mexicana es también un
reflejo de la colonizacion. EIl imperialismo cultural hollywoodense ha importado esta
imagen, bien recibida por el patriarcado mexicano. Paralelamente, la fabulacion de Maria
Félix siempre acallada se le admiraba al mismo tiempo que respeta su osadia. Tanto Maria
Félix como los personajes que interpreto, representan la posibilidad de utilizar la fabulacién
femenina como alternativa de cambio y desobediencia civil. En otras palabras, los personajes
de Maria Félix siempre fueron mujeres que vieron la trampa romantica y se rebelaron. No
obstante, la “irracional” contestacion al fuero mexicano fue aniquilado por la historia oficial;
y asi, estas mujeres fueron castigadas, vencidas, conquistadas, aniquiladas o redimidas a
través del mismo romance. Fuera de la pantalla Félix todavia es respetada por hombres y
admirada por mujeres que “fantasean” la posibilidad de liberarse o contestar, como ella, las
diversas fuerzas o sistemas de dominacion que las aprisionan. Dentro de la industria
cinematografica del México contemporaneo, el trabajo directivo de algunas mujeres que han
contestado la mirada filmica masculina, debe ser reconocida como un esfuerzo de titanas.'?
Dentro de este ambito, Matilde Landeta, Marcela Fernandez Violante y Maria Novaro, por
nombrar algunas, marcan una ruptura importante en la narrativa que tiene apropiada este
patriarcado mexicano.’®* Empieza a haber una preocupacion y concientizacion en la lucha
femenina por romper su silencio y participar activamente en la nueva ola del cine mexicano.
En las obras creativas de estas mujeres surgen por primera vez los temas de la violacion, la
esclavitud en el trabajo domestico, el sexismo, el machismo mexicano; pero sobre todo la
opresion y discriminacion a los grupos minoritarios, tal como lo muestran las peliculas de

11 Peliculas como Tizoc o Enamorada son ejemplos de este personaje femenino.

12 En 1986, Ayala Blanco en La condicién del cine mexicano, cita: AUn modelos tan endebles como los que
proponia Cine-Mujer llegaron a eshozar un cine derivativo; engendraron verdaderos monstruos dentro de la
vertiente filmica feminista. El més patético y pertinaz de ellos fue sin duda No es por gusto...(456)” y en sus
conclusiones declara: “El cine mexicano estd muriendo. Tal como aprendimos a vivirlo y disfrutarlo, a
conocerlo y mitificarlo, a bendecirlo y desesperarlo, dejé de existir en el periodo que va de 1973 a 1985. Su
fosa industrial ha sido cavada por infimas producciones privadas que s6lo aspiran a ser remedos del pasado o
sombras televisivas. Su fosa estatal se corona con absurdos proteccionismos y negociaciones de manipulacion
vacante. Unicamente en el cine estudiantil y en el video se vislumbran ya algunas alternativas viables; no de
supervivencia ni de resurreccién, sino de cambio. La muerte recalcitrante parece ser la condicion futura del cine
nacional” (625).

13 David R. Maciel en su articulo “Serpientes y Escaleras: The Contemporary Cinema of México: 1976-1994.
Hace una recopilacion de los trabajos de directoras mexicanas contemporaneas.
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Maria Novaro.

La fabulacion cruza barreras y altera la realidad sefialando sus propios limites y dentro de
este espacio, re-crea, re-estructura, revisa, reinventa y reconstruye un mundo posible que
libera.

En 1992 la investigadora y critica literaria Lidia Curti acufio el término fabulation. Para
Curti, fabular es usar la imaginacion y considerar la invencion femenina antes de la
informacion, con el fin de entender, cuestionar y contestar al mundo occidental. Para Curti,
fabular es reconocer que los cuentos rosas tienen prioridad frente a los hechos. Fabular es
pues, anteponer la fantasia a la realidad, de tal manera que el fabular pueda ser una manera
més de comprender y contestar cualquier problema o disturbio. La fabulacion es pues, para
Curti, la manera de explorar el espacio femenino: “Las historias miticas, dice Curti, son
fabulaciones de mujeres, las fabulas que las mujeres miran, también son fabulaciones
femeninas, una exploracion del espacio como deseo de si mismas.” (Curti, 150). Muchas
mujeres que fabulan logran ver su fantasia manifiesta como fendmeno. Es decir, (con)fabulan
porque es a partir de su fabula que ellas modifican y re-definen su existencia. La directora de
cine mexicano, Maria Novaro, muestra como esta fantasia puede usarse contra la opresion
social y politica que confrontan sus protagonistas en sus historias. En su primera pelicula
Lola (1989), Novaro narra la historia de una joven atrapada en la realidad de la Ciudad de
México donde trabaja como vendedora ambulante mientras persiste en su afan por confabular
propuestas independientes a la trampa romantica. Su pequefia hija Ana le ensefia a través de
sus juegos a usar la fantasia creadora y objetiva. Mientras madre e hija luchan por sobrevivir.

En Danzén y Lola, las protagonistas de sus peliculas advierten que en México, la
musica, las canciones, y los bailes populares han favorecido siempre al patriarcado mexicano.
El cine con su poderoso lenguaje mantiene vigente la sociedad patriarcal y los roles que esta
sociedad adjudica a cada persona segun su género. Sin embargo, las mujeres de Novaro
subvierten este lenguaje, vuelcan al revés las mismas canciones y los bailes tradicionales, y
dan voz a las culturas de los marginados.

A pesar de que el cine de Novaro no es un cine con propuestas radicales, sino de tono
ligeramente progresista,'* sus peliculas han sacado a la luz la opresion de madres solteras que
se alejan del romance porque reconocen que es éste la causa de su opresion. Ellas se ven
exitosas gracias a su capacidad de fabular historias y llevar a la practica los juegos
“infantiles” e “inmaduros” que aprendieron de nifias.

14 Porque no cree en la separacion de sexos como las feministas radicales.
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En su primera pelicula, Lola, Novaro narra la historia de una joven atrapada en la
realidad de la Ciudad de México. La vida de Lola transcurre entre su trabajo en las calles de
la capital y su persistente afan por (con)fabular propuestas independientes a la trampa
romantica. La protagonista aprende a usar la fantasia creadora y objetiva que su hija Ana le
ensefa a través de sus juegos. Asi, mientras madre e hija luchan por sobrevivir en un México
que las enajena y acorrala, estas dos mujeres simulan y crean escenarios posibles hasta
descubrir que pueden sustituir estos escenarios por su mundo real; es decir, el mundo de
opresion y miseria que encaran en el México contemporaneo.

De manera particular, en las peliculas de Maria Novaro, las protagonistas resisten la
seduccion roméntica. Lola se aleja totalmente de la trampa roméantica, mientras Julia, por
otro lado, busca alterar las reglas de este cortejo o seduccion. Asi, Julia regresa a su habitat
todavia en busca de un hombre, mientras Lola busca la compafiia de una nifia con quien
escoge compartir sus juegos y su mundo (con)fabulado.

Hay que reconocer que en su segundo largometraje, Danzon, la protagonista Julia
Soldérzano modifica las reglas del cortejo romantico, a pesar de que por muchos afios se ha
alimentado de la ilusion romantica. No obstante, una vez que ella sale de la capital mexicana,
descubre su engafio. Con sus amigas, Julia aprende como contestar la trampa romantica y
aunque de un modo ligeramente liberal, logra vencerla. Mientras que en su primera pelicula
Lola, las mujeres estan conscientes del engafio romantico, en Danzon, las mujeres todavia se
mueven dentro de sus reglas. Lola no habla de la trampa roméantica porque ha aprendido que
en el mundo en el que se mueve, solo puede trabajar su fabulacion desde su silencio.

En Danzon, Novaro se destaca no sélo por la simplicidad de sus personajes y de su historia,
sino por la fotografia, las luces y el modo en que directora y cdmara confabulan para contar
una historia que trasciende los estandares de lo que la cultura occidental aclama como belleza
y tradicion femenina. La historia tiene lugar en la capital de México, donde la protagonista,
Julia Sol6rzano es una mujer de mediana edad y madre soltera de una hija adolescente. Muy a
pesar de que Julia trabaja en una compafiia telefonica como operadora y tiene una vida con
minimos logros y comodidades, posee un fuerte circulo de apoyo compuesto por otras
mujeres; en especial con su amiga Silvia, con quien comparte la pasion por el baile, aunque
Julia, a diferencia de Silvia, le da particular énfasis al danzén, un baile rigido con dificiles y
repetitivas reglas similares al tango. Este baile, originario del Caribe, con raices cubano-
haitianas, lleg6 de Cuba a Veracruz, en el siglo XIX. Es a mi entender el danzén una mera
una metafora de la relacion romantica que existe en la sociedad mexicana. En este baile, las
parejas ejecutan con rigidez una danza en un reducido espacio donde la mujer tiene poco o
nulo acceso al movimiento. Carmelo, un alto y elegante hombre de mediana edad, con quien
ella ha competido y ganado durante muchos afios. No obstante haber sido pareja en las
competencias, Julia y Carmelo nunca han tenido una relacién ni un contacto fuera de la sala
de baile. Un dia, €l no llega a bailar y Julia se angustia. A partir de este momento Julia no
vuelve a tener interés por bailar ni por ningn hombre tampoco, y es asi como decide ir a
buscar a Carmelo. Se entera que es originario de Veracruz y que ha sido falsamente acusado
de un robo donde trabajaba como cocinero. Presuponiendo donde pudo haber ido Carmelo,
Julia se embarca en un viaje de autodescubrimiento y liberacion personal, deja su trabajo y
toma un tren para Veracruz. Es a partir de este momento donde Julia empieza a romper
esquemas. Alli se hospeda en un hotel barato donde Julia se hace amiga de “la Colorada,” una
prostituta que vive alli y trata de ayudarla a encontrar a Carmelo. En su primera noche, Julia
atrae la atencion de un marinero ruso que la corteja en medio de la diversion de Julia en una
mezcla de ruso, inglés y espafiol. Entre risas y dudas Julia lo rechaza, pero esta breve
aventura le abre a Julia la puerta de un mundo de posibilidades donde re crear su existencia y

https://tjhss.journals.ekb.eg/ https://www.buc.edu.eg/
115



https://tjhss.journals.ekb.eg/
https://www.buc.edu.eg/

Volume 3 Issue (4) October 2022

re definir su proyecto de vida. Noto que el estilo de Novaro en esta escena, y a traves de todo
el resto de la pelicula es puramente de una cAmara observadora pasiva. Novaro pausaré la
camara para mostrarnos cémo Julia examina las relaciones de poder entre otras parejas que
presentan nuevas propuestas: una abuela bailando con su nieta, un anciano bailando solo, o
una mujer poco mayor que ella bailando abrazada con lo que pareciera ser una pareja
imaginaria. Estas propuestas se vuelven mas evidente cuando Julia llega al parque Zamora y
ve como todos los jueves, a la gente que se reune a bailar danzén. Gente de todas las edades,
géneros, colores y clases intersectan en este espacio y comparten con Julia la pasién por este
baile afrocaribefio. Es en este parque donde Julia conoce a Susy, a quien Julia va a ver bailar
en el cabaret. En este espacio Julia descubre una sexualidad sin represiones donde ella y Susy
pueden confabular. En el didlogo de la escena donde Julia ensefia a Susy a bailar danzon se
invierten los roles cuando le pide que ella sea “el hombre.” Después de este encuentro Julia
se atreve también a bailar sola y después cuando Susy le pide que le ensefie a bailar danzon
tomando ella el rol del hombre. Susy ayuda a Julia a continuar buscando a Carmelo, aunque
él ya no es prioridad. Ella ha vuelto a bailar. Y asi, guiada por la posibilidad de que Carmelo
haya tomado un trabajo como cocinero en un barco griego, se dirige al malecon, donde
Rubén, un joven capitan marinero le dice que el barco griego ha partido. Este encuentro lleva
a Julia a tener un romance con Rubeén, pero se desilusiona de él cuando se da cuenta que el
joven marinero peli/largo no puede bailar danzon y Julia lo deja. Decepcionada por no haber
encontrado a Carmelo y por darse cuenta de que Rubén es casi un adolescente, Julia regresa
empoderada a la ciudad de México, dejando solo una nota para Rubén y un regalo para Susy.
En México la esperan sus amigas y su hija. Alli ella regresa al salén de baile y es bailando alli
la primera noche cuando aparece Carmelo y la busca para bailar con ella. La pelicula termina
con la pareja mirdndose a los ojos sonriendo. A mi parecer esta escena tiene relevancia sobre
todo si se considera que durante la trama Julia enfatiz6 no mirar a los 0jos a su pareja para no
destruir “la magia del danzon.” Evidenciando como al regresar a la ciudad de México, Julia
ha decidido no solo existir, sino vivir plenamente con o sin Carmelo porque ahora Julia puede
entrar y salir de las normas que la sociedad le marca.

Carl J. Mora contesta la critica de quienes han intentado simplificar los trabajos de
Novaro exponiendo que este ataque es una difamacién politizada al cine mexicano en general
(212). Considero lo mas trascendental de su analisis, la observacion que Mora hace sobre las
criticas si esta pelicula es un film feminista o antifeminista. Tal como él mismo critico lo
describe, este analisis podria ser interminablemente debatible puesto que el baile en si
adjudica especificos movimientos y pasos a cada género y a pesar de eso Julia consigue
subvertir los roles y tomar las riendas del danzon, ensefiandole a bailar a Susy siendo ella
quien lleve el liderazgo. En una entrevista a Novaro, ella arguye que “los guiones de sus
peliculas son un pretexto para crear un estilo y un tono que explore un mundo, en este caso el
mundo del danzon, de esos juegos de feminidad en la musica mexicana, lo que recordamos
del cine mexicano de ayer ... Creo que esta es una pelicula esencial para recuperarnos en un
momento en el que siento que hay una lucha brutal para salvar la cultura de nuestro pais.”
(212).

Concluyo que Danzon es considerado un film feminista progresista porque presenta
un universo de mujeres que se unen y se ayudan, confabulan, para sobrevivir desde las
fronteras en que coexisten. A pesar de la solidaridad o sororidad de las mujeres en este film,
casi todas fabulan bajo las normas a de un progresismo tradicional. En otras palabras, la vida
de casi todas las mujeres que bailan danzon sugieren una biografia similar. En ella su
semblanza contintia girando alrededor de la relacion roméantica pansexual que no amenaza al
régimen patriarcal.
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A pesar de que el cine de Novaro no es un cine con propuestas radicales feministas, sino de
un tono ligeramente progresista, sus peliculas son un buen inicio para sacar a la luz la
opresion de madres solteras que se alejan del romance al reconocerlo como causa de la
opresion en la opcion binaria de las mujeres de ser santaputa.
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